समवैत समर्पण 
प्रि० चद्भढेव सिल 


ही रामसागर शर्मा 


डॉ० रमेशचमगढ् सिद्ड 


परिकथन 


* डॉ० वचनदेव कुमार, एम« ए०, पीएच० डी० के साहित्य-शिक्षा-संस्कृति- 
विपयक इवकीस निव॑धों के इस सम्रह 'चिंतन के धागे! को पढने का निमंत्रण हम 
आपको इसलिए देते हैं कि इसमें संकलित निवध न केवल असमगृहीत॒पुर्व हैं 
वल्कि इनके स्थल अनपीतपूर्व भी्‌ 


आदि कवि के प्रयोगों से लेकर कवीर की अप्रस्तुत-योजना के नश्तरों, 
सूरदास के वाल-मनीविज्ञान के अप्रकाशित आधानों, तुलसीदास के समन्वयवाद 
की कला की परिधि तक आईं परिणत्ति, निराला की अहु-मुखर भक्ति एव देन्य- 
युक्त प्रपत्ति, महादेवी के दोपक की नवल व्याप्ति, पंत्त की प्रकृति के वर्तमान, 
दिनकर की अप्सरा के सामयिक सत्य आदि अश्र पूर्व ऐसी विपय-वस्तुओं का 
इनमें उद्घाटन-विवेचन हुआ है जिनसे हिन्दी आलोचना की सम्मावनाओं में 
अनेक नए रोशनदान खुलेंगे और जिनसे प्रतिपादय के प्रति नया औत्सुक्य उमगेगा । 


हिन्दी आलोचना को नव्यता और वेदुप्य को प्रतीकित करनेवाले इस 
ग्रन्थ में विचार अद्यतन शांधों से पमाणित और चिन्तन से गतिशील हैं । 
“विनयपत्रिका का एक पद” की सागोपाग समीक्षा प्रस्तुत पुस्तक की सर्वा गीणता 
का अनेकाकी साक्षी है। 


आलोचना रचनात्मक इस श्रर्थ मे भी है कि वह शैप साहित्य-स्वरुप 
तरह दप्टि और भापा का अनुसधान है और दष्टि एव अ्रभिव्यक्ति की परिपूर्णता 
आती है सशलेषणगत समग्रता से। नई आन्वीक्षिकी और टटकी मापा देमे को 
प्रतिश्रुत इस पुस्तक के शिक्षा और सस्कृति-विपयक निव॑ंधों की साथकता 
यहीं है। 
नया मुहावरा यह है कि कूतिकार की समीक्षा हो विश्वास्य होती है और 
आप तो जानते ही होंगे कि वचनदेवजी नई कविता के मर्मज्ञ कवि हैं । 
रीडर और अध्यक्ष, 
हिन्दी-विभाग, 
पदना कॉलेज, पटना 
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काव्यास्वाद के अवरोधक तत्त 


साम्प्त गयनयुग में फविता का वध मान और भविष्य बहुत संकटान्धम्न दीख 
रहे है। न प्रषाशक फ्विता वी पुस्तक छापने को राजी होता दँ और न पाठक 
दी याव्याप्ययन ये लिये उत्फरिठत दौसता है। द्वाग ही में प्रकाशित एफ सर्येक्षण- 
सूचना में बतलाया गया दे हि भारतयर्ष में बंगाली ही सर्वाधिक उपन्यास पढ़ते दें । 
यगाली-जैसा भाव-प्रयण पाठय भी, जिसे माशक्स मघुसूदून एवं रपि यात्रू वी 
कविताओं का चस्फा लग गया हैं, आज एक प्रकार से कविताओं या 'वायरॉट 
यर रहा है। कुछ द्वी समय पूर्व रायटर की एक सूचना छपी थी, जिसमें बद्दा गया 
हैकि एक ही प्रतिशत प्रोप्तीक्षेियों भे कविता के पछ में अपने मत दिये थे। 
फ्रास्मीसियों वी कला प्रियता ससार में मुझ्ात हैं। जिन्‍्तु इन आँकड़ी या 'सूचनाश्रों 
को उपस्थित फर में कोई विशेष निष्कर्ष नहों निकालकर इतना ही कहना शअसम्‌ 
समझता हूँ कि इस विज्ञान युग में--भौतिक उलब्धियों के भ्रति सज्षण, चचल ग्रुम 
में--कविता को अ्धिकाथिक संघर्ष करना पढ़ता है। 'एड्योप फॉर पोइद्रो'नामक 
प्रन्ध में सित्ििल डे लेकिस न इसी प्रश्व को उठाया है (५ अपनी शआन्‍्तरिक ऊर्जा 
से कविता निराशा पी फुज्मटिका चोरकर अपना मोहक प्रकाश फैलाती ही रद्देगी-- 
यह निस्सन्दिग्ध हैं । 
कविता उच्च कोदि की दी, मद्दान्‌ द्वो, सारे गुणों से बिभूषित हो, फ्रि भी 
योग्य पाठक या ग्राइक के अभाव में आस्थादक्ता खतरे में रहती दै। कद्दा गया हैं :--- 
कवि क्‍रोति काब्यानि रस जानन्ति पणिदता 
कन्यासुरतचातुर्य, जामाता चेत्ति मो विता। 
काब्यास्याद में अवरोध उत्पादर तथा भ्राहक--दोनों पत्तों से संभव है। 
उत्पादक अर्थात्‌ कवि के पछ में ये बातें कद्दी जा सकती हैं “-- 


१. अपने कथ्य मे वह स्वयं स्पष्ट नहीं है । 


२ कुछ ऐसे वेयक्तिक कारण हैं, जिनके कारण कवि क्थमपि 


अपने को चक्रिमा के साथ व्यक्त कर सका द्वे। यही उसके लिये गनीमत 
समाभये ।१ 


१ विशेष 7000६ ए०८४४--. 8 8॥0+ का निवन्ध देखें । 
चि०-१ 


चिंतन के धागे [३ 


३. चैलक्ञयय-प्रदर्शन के उसके मोह ने कयिता मे इतमी जटिल 
ग्रन्थियों रस दी हैं. कि लास सर खुजलाने पर भी प्याज का छिलका ही 
हाथ छगवा दै । 

४. कि इस फन में उस्ताद नहीं है कि यह अपनी कविता मे 
कुछ ऐसा प्रलोभन दे कि वह पाठकों को उम्ाकर कविता की समामरि तक 
शाब रखे । जेसे कोई चतुर चोर द्वार के बु्ते को मधुर मास का हुक्डा 
जउपल्त करता है। 

किन्तु इस निबन्ध में ग्राहमपक्त को मैन श्रपन झमत्त रखा है। वाव्यास्वाद 
के पय में ब्नेकानेक प्रत्यूद हे, जिनकी ओर श्ंगरेजी साहित्यालोचम के डुर्घर्ष पशिडित 
श्राई० ए० रिचब्स ने हमारा ध्यान आकृष्ट किया हैं. -- 

१ कविता के सरलार्थ अहण करने मे कठिनाई, ? असफ्ल 
इन्द्रियन्योध, ३ असफल चाज्षुप पिम्ब-विधान, ४ असम्यद्ध अवान्तरताएँ, 
५ पूबनिश्चित प्रतिक्रियाएँ (800०: २९5७छ०घ५९), ६ भावुकता (5शा0- 
77९7/धधा9), ७, निषेध ([8909॥00०7), ८ सेद्धान्तिक आसाक्ति (0०% 
20॥०५०४७), ६. शिक्षप विषयक पूर्वामद (7 ०८माटय ह्ालकप्ए2०5एणार) 
और १०, सामान्य आलोचनात्मक पूर्चधारणाएँ (56घरलूढ दाएकध्या) 

किन्तु इम इस विषय को इतने विचार विद्धओं में न उस्कातर सीन मोडे 
विभागों के अन्तर्गत रखते हें -- 

१ समुचित शिक्षा एप सुससस्‍्क्ृठ रुचि का अभाव, २ बाढ़ या 
सम्प्रदाय पिशेष के आप्रह के कारण कवि के प्रति सहाजुभूति का अभाव 
आओर ३. परिश्रम से पलायन | 

साहित्य की समी विधाश्रों में सर्वाधिक श्रघीत पाठ वाब्य के लिए ही 
अभीप्वित है । उसे काव्यशाम्त्र शर्याव्‌ अपार शब्दमेद, भावभेट, रखभेद, अलकार- 
मेद, गुशमेद, दोपमेद, छदमदादि का ज्ञान होना चादिये। इसके झतिरिक्त उसके 
लिए सकल शात्रों का छामान्य ज्ञान अपेद्ित हैं, मल ही बह विष्णु शर्मा वी 
तरद सकल शास्तों का पारगत न हो । क्‍या भारतीय दर्शन झी पूर्वप्ीठ्धिका वे बिना 
मूर, तुलसी, प्रदाद एवं निराना बी काबिताओों का आस्तादन सम्मद ई ! मनोविश्लयण 
शाप्र शी सुम्यकू अभिन्नता दे बिना क्‍या बायरन, शोरेस्स, हलियट, झुमिंग्स या 
साध के काम्य का मर्मद्घारन सम्मव दै 

डिन्तु पाठक के मुशिद्धित रइन पर भोफाम्य-्योष के सस्‍्कार के बिना 

सब युद् मोरर है । कला के रस्अइश का सह्यर तो उझामजात इस्वरीय वरदान 


३३ काथ्याम्वाद के अवरोधक तत्त्व 


है और शिक्षा आयाम-लब्ध वैयक्तिह उपलब्धि । प्रण्दि भारतीय कावध्यशात्री 
अम्मठाचार्म ने जो फवित्वशक्ति के उद्भव के चारण शक्ति, लोक-निरीक्षण और 
अभ्याम्त माने हैं, ये दाव्य-पाठउक के लिये भी अनिवाय तत्त्व द्वी ईं। शक्ति और लोफ- 
निरीक्षण और कुछ नहीं, सिफ संस्कार या प्रतिभा तथा शिक्षा के दी पर्याय फट्टेजा 
सकते दें । 
जर्मन महाऊूबि गेडे ने काव्य-्पाठर को भी कवि दोना कट्दा है। कहने 
का तात्पर्य यह कि कवि और क्राठक, उत्पादक और ग्राहक वो सम धरातल पर 
स्थित द्ोना चाहिये। काध्यास्वाद के समय पाठर के कवि होने का अर्थ उप्तरी 
न 

कारमित्री प्रतिभी नहीं, बरन्‌ भावयिनी प्रतिभा ही है। कवि सदा यद्दी चाहता रदा 
कि विधाता और जो युद्ध चाहे, अमऊे भाग्य में लिख दे, किन्तु अरप्िक से काब्य- 
निवेदन हर॒गिज नहीं । कबि शक्र न निम्नलिखित पद में कवियों दी यही मनोव्यथा 
ब्यक्त को है +-- 

मरियो है सेमुद्न को सम्ुक में 

छिति को छिंगुनी पर धारियों है 

बॉघियो है रझुणाल सो मत्त करी 

जुद्दी फूल सो शैल विदारियों दै। 

गनियो दे सितारत को कवि शकर 

रेशु से तेल निकारियो ऐ 

कविता समुमाइबो मूढ़न को 

सविता रहि भूमि पे डारियो है। 

दूसरी मुख्य बात है पाठ के पूर्वाम्द की । एुछ व्यक्ति तो कविता देखफर 

इस प्रकार भागते हें, जैसे उसके स्पशेमात्र से उन्हें करेंस्ट लग जागगा। ऐसे 
व्यक्तियों की चर्चा अनावश्यक है। हिन्तु अधिकतर व्यक्ति ऐसे हैं, जे मतवाद, 
सम्प्रदाय, युग, राष्ट्र या भाषा विशेष वी कविता के ही शीत दास बन चुके हैं। 
विशिष्टाद्ोत के प्रेमी श्रद्गंतवादी दशन से प्रभावित रचनाओं को द्वेय समझकर 
पढना अस्वीकार बर देते है, मॉक्मवाद या अ्रस्तित्ववाद के पत्तथर अरबिन्द की 
आअतिमानसवादी दाशंनिक प्रृष्टभूमि पर लिखी 'साविती” को दूर से ही दराइवन्‌ कर 
सेते दें, फिर काव्यास्दाद की बात उठती ही कहों है? छाय्रावाद थे प्रशकक 


पाठरों के लिए प्रमतिवादी रचनायें विधटित विशलाग मानव के कुण्ठित अहम्‌ का 
चुगय अभिव्यजन दीखता है + 


चिंतन के घागे [४ 


भक्तियुग की रचनाओं में आस्था रखनेवाला पाठक रीतियुग की रचनाओं को 
चासना का विजम्मणा घोषित करता है तथा विक्टोरियन थुग के ठेनीसन, आर्नेल्ड, 
जाउनिंग की रचनाओं पर सौ-त्तौ जान से फिदा रहनेवाला पाठक खाद के कवियों 
की रचनाओं को 'ठिकेडेन्दश! करार देता है। वाल्मीकि, व्यास, कालिदास एवं 
मवभूति का रखाग्रही पाठक “नान्यत्र”ः कहकर शेक्मपीयर, पुश्किन, नेरुदा, रूमी सथा 
गालिव की रचनाओं को नकार देंता ह। द्विन्दी या बगला कविताओं के श्त्यधिक 
आकाक्षी पाठक अपनो कृप्मण्डक्ता, केन्रानधर्तिता या मोदवर्तिता के कारण अ्रन्य भाषाओं 
की कविताओं को देखकर “शान्ट पापम्‌, शान्‍्तें पापम! कंह चिल्ला उठते,हूँ । उनकी दा 
में कबीर, निराला था रवीन्दधनाथ ठाकुर वी रचनाओं को पढने के बाद अन्य भाषायों 
वी कवितायें पयु पित एवं उच्छिष्ठनसी लगती हैं। 

इस प्रड्ार कसी वाद, सिद्धान्त या भांपा चिशेष॑ से अनावश्यक झूप से 

सिपक जाने के कारण कविता के साथ न्याय नहीं द्वोसकता। नव्य वस्तु 
सुवथा त्याज्य हो, ऐसा तो परप्रत्ययनेयबुद्धि दी सोच सकता है। नलिनविलोचन 
शर्मा की कुड पक्षियाँ उदाहरणस्वरूप द्रएव्य ई *-- 

वालू की ढ्ूद हैं 

जैसे बिहिलयों सोई हुई” 

इनके पंजों से लद॒रें दौड़ भागतीं 

सूरज की सेती चर रहे मेघ मेमने 

विश्रव्ध, श्रचर्त। 

2 अनम्त विस्तारवान सागर के ऊपर छा जानेत्राती सम्ध्या का बिम्यामक 
चर्णन कवि को श्रभिप्रेत है। सामर के परादन्वदेश पर अपार सिक्‍्ताराशि अपनी 
खेतिमा लुटा रही हैं। इसलिये रजताभ उिक्‍्टाराशि वी दुह को भवलवर्णा 
बिड्लिग्म जैसा वर्रित किया ग्रया हैं। ऊपर आंज़ाश से सूय प्रकाश तिरोद्धित दोतेयाला 
ही है। लगता दे क्रि सूरज की सठी को मेघ-मेसने निर्भोई-निरचल दोइर घर रहे 
दईैं। शभ्रप्रस्तुतों की ऐसी पारदर्शों योजना एवं विपम्र रंगों ( कॉनद्रास्ट गगर ) का 
ऐसा ममानुएतिरू मिश्रण (६ प्रोपोशनल कम्बिनशन ) टु्लेम होते ६।. प्राठक़ अगर 
खपिता के साथ वद्वाय में न बइ जाय तो यद्ट विसगा दोष है, प्रग्तान्‍्यणटों ब्रा या 
लतुम्यय या 

बाठर प्रन्भुत दोप्र फ्मी पति ही कबिता यो एच्च बेदी सोहेदा 
बनता भाव लता द । ऐस भी पाउक ६, जा बबिता ही दो यार पहक्षियोँ फएर अपने 
छिमाग का मो:र बदल देते द। दविया के लिए जैसे कगि यो सपना पह़ठा है, 
मैं है वाद को थोड़ा खुद सो शब्ट उपागा ही चरदिर। प्डिवा ब३६ हसुझा नहीं, 


४] काव्यास्थाद के अवरोधक सत्त्व 


जो होठ पर रखते ही हलक में उतर जाय। अपने कथन के समर्थन के लिए दो कबि- 
मनीपियों के उद्धरण आपके समक्त हैँं-- 


. 4[पाए। ऐश 506 0 8 फणटाए 0 शोंएी 4 शा 
ग्राठज, तेटएणल्ते 45 ए००ा५ जगा 7. अत वर णातेशशाबाते 8६ 
गा5छ 7९308; 5076 45 90९९ जशाणी हैं खवत ग0 इश्ाढ -ं घापेध- 
इण्गते शा ३ [णि /870९, 580४९5७९०४:८*5. 


2, 7॥6 एछ०छ7 प्राढणिएत गण 5फ्केजंगह ए०शाए गाते 
8००१ ]९(६९४७ 48 6 ग्राथ्य000 ० ००१४॥ए०ण/शछ> जंणगग्हांह8, पी: 
5 ढशा्पी गछ फ्र्यापे €शशागापाणा ०0 घी प्रकाश, धापे 
०ातंएगे ९०07एगांडण.. रण णगढ शिव 6. ऋथ्णागरका शा 
शाठधार: 


आलोचना के क्षेत्र में यह शुभ लक्षण दही दीख रहा है कि पाठकों की रचि यो 
प्रशिक्तित-विकसित करने के द्ेतु काव्य-मर्म बी अन्‍्छी-अन्छी पुस्तकें निकल रही हें; 
किन्तु इससे संस्कार उत्पन्न नहीं किया जा सकता, परिष्यार चाहे जितना द्ो। भत्तः 
काव्य का पाठक जबतऊ सुसंस्कृत, सुपठित-सुरसिक एवं वादविमुक्त नहीं होगा, तव- 
तऊ घह काब्य के सधारस के आारुगठ-पान से वंचित ही रहेगा । 


कि... 


3. 7. 5. छात+--$5ठ]व्लव्त ए9705८--7०8९ 93 
2... छद्यब ए0पघ0-# ऐ ९ 6 एटवत5 घ--र4ह० 77 


आदिकवि वाल्मीकि के प्रयोग 


क्रौंयमिथुन में से एक की--नर की व्याध द्वारा हत्या होते देख आदिकवि 
घान्मीकि का ती शोक ही इलोझवद्‌ हो गया, ऐसा चिरज्ात हैं। वाल्मीकि! श्र्थाव. 
बल्मीकवाला इतना स्कतित करता है कि घोर तपस्या के विष्नस्तोम से ही सदाऊनिं 
सुदीध वर्षो तक झाउत रहे। साधना जब पूर्ण हुई तब उतरा काब्य-ल्ोत फूट पड़ा। 
प्रेरणा को पायेय चादिये, प्रतिभा और काव्यशक्ति को अत॒ुकूल विषय चाहिये । सो, 
उसझी सपूर्ति कर नारद ने अपना अभिधेयार्थ सपुष्ट क्िया। ज्ञान के एक रालाके से 
अतरक्ति में ऐसा अ्रद्ृताजन लगा हरि संपूर्ण रामचरित निक्षोपत १२ खचित 
कनकरेखा की भाँति योतित हो उठा । 

मद्दाकवि की चत॒र्विशतिश्तोकी रामायण का इतना दीर्घपरिसर परिशाद् है, 
इतने द्वार और वातायन ू कि सबके सौंदर्य पर विस्मित रद्द जाना पढ़ता हैं। महाकवि 
कस दृष्टि से सर्वाधिक वरेसय है, इसका निर्शयय सभव नहीं। प्रयोगवादी काब्य के 
जिन तत्त्वो ने पाठवों को अपनी ओर बलाद खौचा था, उनमें सर्वाधिक मानश्षिक 
बिरेचन बविम्बविधान से दी द्वोता है । प्रयोगवादी, तथाकथित श्रयोगवादी या प्रयोग- 
गंधी रचनाओं के कुछ उदादरण निम्नोदुएत है -- 


गुरिल्का दलन्सी 

यही हवा दुर्धर्पा--प्रभाकर माचरे (तारसप्तक) 
दिन घौवर के पाश-सा मेखा--केसरी कुमार (मेन) 
श्रादुल,, «०» वचुयन के धब्य से-नरेश (नकेन) 


अन्य भारतीय भाषाश्रों की कविताओं से भी इुद्द बापगो लें-- 
उपमा, रूपक, दीपक-नामक रीछो का विकटमृश्य है, 
कम्नदू-वी० एच० ध्रीधर, भारतीय कविता, 8१३ 
पाप का भधेरा व॒क्ााने के ्षिप सन में 
दुया का थी ढारूकर 
दीप जगाशो, मेरी खाइसी | 
समिकत- सुरभि, सारतीप कविना १३३४३ 


आदिकवि वाल्मीरि क़रे प्रयोग 


प्रकाश-रेखा के लिए तरसनेवाले "०१ 

नाविक की भाँति में । * >्तेलगुन्‍तोड्ड बापिराज, झा० क्र० 

मेरे मनरूपी रंगमंच पर, हे 2 2 

जिसमें कलपना-सौरभ का हे न 

अंकुर धीरे-धीरे फूट उठा है।_ --मजयालम, पी० कु० नायर, भा० कर 

प्रयोज्नन नेई कवितार स्निग्घता 

कविता तोमाय दिक्लाम आज के छुटि * 

छुघार राज्ये एप्घी गहमय 

पूर्णिमा चाँद जेन कल सानो रुटि । हु 
--छुकान्त भट्टाचाय॑ 

आधुनिक बंगला कविता 


क्बल भारतीय भाषाओं में ही ऐसे अटपटे विम्य नहीं मिलते, वरम्‌ विश्व 


की सभी भाषाथों में, जो आधुनिक काव्य-संकलन प्रकाशित हुए हैं, ऐसी प्रउृत्ति देखी 
जा सकती है। हा म को कभी चाँद ललमु हा किमान और कमी बैलून-जैसा लगता है-- 


खैएते 5६७ पीर उातेतेए ज्राण्णा वेश्या 7ए७7 3 6086 ॥6 
2 360-(9०९० िपदद- 
[ 8808 ॥० 5६०० (० ७०6०४, 92०६ 700060, 
कैिवते 70णाते डफ्रैणएफ छष्ा८ ऐ8& एांधराणि डशा$, 
जाप (३८९४ ४९ ६०७७ व्तकला, >-+4१/धगाा 
2००६४ ऐ€ तुणंल: 80077 फ्रत8790 
चद्याह्ओीरव गा 06 पी) ग्राइषए३ड एण06प गशंहां * | ६ 
लिगाएुए प्रीह ग700. फ॥०८ ६९९॥९१ 50 दिए 8७०७७ 
[६ ऐप 2 णोंगोर5 फगी०णा 
लणिष्णांशा वहा छोगए- 

दि ह +--4॥9४०७ ##8 >गदा: 
स्पेनिश कवि पिजर सेलेजो ने पृथ्वी को जीणे पासे के रूप में देखा है-- 
 दीह्तछ 
६5 पा तेव्नतेंठ 7णात097 #छार्तंठत00. ० 

उ०कक| मु धध्ं& 496, उ. 2. 0000-220 


इन देशी-विदेशी कावेताओं के बिम्पों को देखने से ऐसी धोरंणा'देधती है 


कि इनका निर्माण कर कवि अपने पराक्रम का श्रमाश प्रस्तुत कर रहा है। छुटमैंये 


चिंतन झे धागे [४ 


कवियों की अऊड़ से ऐसा मालूम पढ़ता है कि उन्दोंन बोई बाए मार रिया दीया 
मूस दशकसमुंदाय परे जादुई छड़ी फ़ैर दी हो। बहुतेरे बिम्बों में नावीन्य है किन्तु 
यह नावीन्य जुपुप्ता उत्पन्न करता है । 


मुख चोद की तरह है, चाँदनी, सरोवर या कमल वी तरह, ऐेसा जदना ऊवियों 
दो रुचता नहीं । इन यातयाम उपमाओों की छोडफ़र कवि कहना चाइता है कि 
किमी पुरप्री का श्रानन मरकरी बल्थ, फ्लोरेसेंट लाइट या क्लब की नम्ली मील 
मी तरद है। मजदूरिन भी शाँसें बेचारी लालदेम वी तरह या सड़े टमाटर की तरह 
दें। फिन्द इन चित्रों पर समय की घूल शी८्र ही जम जाती दे, सिनेमा के शे-से 
अचछे गीतों की तरह दो सप्ताइ क भीतर ही अपनी फरमाइश खो दते हें। परन्तु 
आदिफ्वि वाल्मीकि थी बात ही निराली है। समय बीतता जाता हैं इन विम्दों 
की चमऊ बढती जाती है । 
नदाइरणार्य प्राचेतस्‌ ऋ्रषि के विम्य विधान के कतिपय स्थल उपस्थित हं-- 
$ सम्ध्यारागोत्थितेस्ताम्रो रन्तेप्वधिकपाणटरे 
| स्निग्थेरअपच्च॒दे वंदूधमण॒मिवास्वरम्‌ । “-किल्किधा, रप-र 
श्राकाश ने सन्ध्या के लाल रग से रजित श्वेत फिनारेबाल सचिक्कण मघरूपी कपड़े 
के दुकशें से मानो अपन घावों पर पढ्टियोँ शेंध रखी हैं । 
२ मेघकृप्णाजिवधरा धारायशोपवीतिन' 
मारतापूरितगुद्दा प्राघीता हय पर्वता ॥ २८१३९ 
मार्तपूरित मुद्दायाल पवत, जा मेघरूपी कृष्ण सगयर्म और थाराश्पी यज्ञोपवतधारी 
है, अध्येता की तरद प्रतीत दते है । 
३. बचलेन्द्रगोपान्तरचित्रितेन 
विभाति भूमिनंवराद्वल्लेम | 
गाद्रानुरत्तेन शुकप्रमेण 
नारीव लाक्ाछ्षितकम्बलेन ॥ रफ्रश.. ५ 
औचन्बीब में छोटी छोटी चीएट्टनियों से भरा दरी घास से इस पृथ्वी की शोमा 
भैसी दो रदी दे, जैश्षी कि शाल बूटेवाल दर टुपई्टे झाइनवाली जी वी डोती ई । 
४. कदस्पसर्नाज नकददलाबपा 
चनास्तभूमिनवयारिषूर्णा 
मयूरमशासिद्तप्रतृत्त - 
रापानसूमिमतिम्ता विभाति॥ श्र शे४ 


६] आदिकवि घाल्मीकि के प्रयोग 


५५ 2 ३ 
इस बन थी भूमि, जो क्दम्ब, साखू, अजञ न और गुलाब के फूलों से परिपूर्ण हैं और 
लवीन जलहूपी मय से भरी है, मतवाले मोरों के नाचने से शराब की दूफान-सी 
मालूम पडती है। है 
&. नरेनरेद्धा इंच पदर्वतेन्द्रा 

सुरेन्द्रदर्तों: पबनोपनीते'। 

घनास्वुजुस्भेरमिपिच्यमाना + 

रूप प्रियं स्वामिव दुशेयन्ति | २८-४६ 
मनुष्य जिस प्रकार राजा यो स्नान कराते हैं, उसी प्रजार षायु से प्रेरित, जल से भरे 
ओपडपी घड़े से स्नान करके, परवतराज अपना रूप और शोमा दिखला रहे हैं । 


६. कशामिरिव दैमौभिविद््‌ द्लिरिव ताडितम्‌ 
अन्त स्तनितनिर्घोष॑ सवेदनप्रिवास्बरस्‌ ) २८-११ 
जैसे मोने के चाबुक के समान बिजली से पीटा जारर आऊाश दुःख से मीतर-दी-भीतर 
कण रहा है । 
७. रविसंक्रान्ससौमाग्यस्तुपारास्णमण्डलः 
निःश्वासान्ध इवादशंश्चद्धमा न परकाशतते। अरण्य-१६-१३ 
जैसे मुँद पी भाष से दर्पण शोधला पढ़ जाता है, बेसे दी चन्द्रमा भी, जिसका 
सम्पूर्ण सौन्दर्य और मनोदहरता सूर्यमेडल में चली गयी है, घुँघला जान 
पद्ता दे । 
रू. एते द्वि समुपासीना विहगा जलचारिण- 
न विगराइन्ति संलिलमप्रगहभा इपाहवम्‌, १६-२२ 
युद्ध के मैदान में कायरों को तरह जल में बिद्दार करनेवाले ये पत्ती जल में डुबकियों 
नहीं मास्ते हैं, चुपचाप बैठे दें । 
£ स राम. पर्णशालायासासीनः सद्द सीतया 
विरराज मद्दायाहुश्चित्रया चन्द्रमा इबं।| १७४ 
बर्शशाला में स्रीता के साथ पढे हुए महावाहु रामचन्द्र पैसे दी शोमित होते ये, जैसे 
उचित्रा न्चत्र के साथ चन्द्रमा शोमित होता है ॥ 
इ०. अमी रुघिरधारास्तु विसजन्त खरस्थनान्‌ 
ब्योग्नि मेघा वियतंन्ते परपा गर्दभारणाः।२४-४ 


चिंतन के धागे - [ १९ 


गये के समान जोरों से रेंअनेबाले और मटमैले रंगवासे बादल, आकझझ में उघर- 
उधर दौदकूर रुधिर बरसा रहे हैं । 
१३. तह्य बाशान्तरादक्त' बहु सुलाव फेनित्रम्‌ 
पिरेः. प्रखदणस्थेव दोयघारापरिखव:] ३०-२३ 
उनके बाणणों के धाव से फेनयुक्त रक्त की धारें उठ्झी प्रकार बहने लगीं, जिस प्रझमर 
धद्ाड़ी भारनों से पानी की धारें बहती हैं । 
$२० अक्फहि स्वां मया मुक्ताः शराः काश्ननमूपषणा 
विदार्थ निषांतिप्यान्त बहमीकमित्र पन्‍नगा.। रेछघ-३३ 
आज ये शुवर्श-भूपित मेरे छोड़े हुए बाण तेरे शर्रर वो चीरकर बसे ही घुवंगे, जैसे 
कप बाँदी में खुड़ता है। 
$३. ययथेव घेंतुः खबति स्नेहादृत्पस्य वसस्‍ला 
तथा ममापि हृदय मणिरस्नस्थ दर्शनातू। मुन्दरकांड-६६-र 
जैसे बड़ढों को देखने से बत्लला गाय के सुतनों से अपने-्राप दूघ अपने लगता 
है, वैसे ही इस मणिश्रे ध्ठ रो देखने से मेरा मन ललच गया है । 
-. १३४७. अस्णकिरयरक्ता दिग्वभी चव पूर्वा 


कुसुभरसविमुक्त' वस्प्रमागुण्ठितेव | उत्तर २2-२३ 
कुसुम रंग की साड़ी पहने हुई छ्ो हे दरइ ( चद्घोदय के पहले ) पूर्व दिशा ऋश्ण 
फ्रिण से रेग गयी 


आदिकवि के इन ब्िंयों में जो रइन्छता है, पिशुद योशत्र की 
मनेंद्वारिणी गंध है, कट्रीली चम्पा की मदमरी स॒वास दे, श्षयास्‍नाता गौराड़ना का 
अन्नन्तावग्य है, यंद रूदज ही दरॉनीय है। शुत्र विशात परदेत वी संधियों में पइत 
मर गया है। वर्षाछल है, इधलिए काले-काले मेष पिर गये हं। कहीं-कद्दी स्वेस स्पेत 
मी फूट पे हैं। राले मेत्र सृमचर्म की तरह तथा जलधार य्रक्नीपवीत की तरद मालूम 
पह़दा हैं। पबनोत्यित शब्द वेदस्वनि-जैंड मानस पढ़ते है। यहाँ पर कदि ने पवस 
को अध्ययनरत अस्तैयादी बनाकर और उसकी प्रीवा में सद्धोपच्रौत तथा कहिप्रदेश में 
सहला दत्दऋर बा ही पत्र डिम्क उपस्यित सदा) है। महलीय संसहतति और 
प्रद्मर्याभम बिलउन्त मूर्दिमात्‌ हो उठे है + 

इसी तरद वर्षागम के प्रचातू बस॒स्धरा राद्रलल्ध्ादित हो जाती हैं । डिघर इंटि 
हालिये, सर्वत्र इरीतिमा छा धैगर तदराता मझर ध्ाता है) गोच-दीच में रह़वर्णा बीर- 
बटहुदियों ऋपतोी सुत्रभा लुदारी रहती ई। संदाइत ही ऋल्यना इमके बट में सही 


११ ] श्रादिकवि बाल्मीकि के प्रयोग 


है--“लगता है, लाल बूटेवाली हरी साई में लिपटी पृथ्वी रूपी ख्री हो ।! इस कहपना में 
कहीं भी तिरश्वीनता नहीं हैं, स्वाभाविक रूप से कल्पना और भावना का सम्मिलन 
हुआ हैं । 
विम्ब-विधान में तीन प्रकार से कल्पना कार्य करती है-- 
(3) उत्पादिका 
(२) संयोजिका 
(३) भवद्यो घिका 
यदि उत्पादित उपादानों में कवि की संयोजिका कल्पना ने संयोजन नहीं किया 
तो सारे चित्र विखरे-विखरे-से लंगेंगे। बिम्ब प्रायः खडित । श्वतः उत्पादिका कल्पना 
को संयोजिका कल्पना का साहगय चाहिये। फि्रि यदि बिम्ब बने भी; छिंतु उसका 
सम्यक्‌ योध संभव नहीं दो तो इसे सुन्दर कल्पना नहीं मानेंगे। महाकवि नेकल्पना का 
शीर्षासन न कराके भी) उसे जिस ढंग से उपस्थित किया हैं, वह विस्मयवारिणी है । 
कवि स्वयं चिन्तामुक्त हैं, वह इ्म्बों के लिए सवंदा तपस्यारत भी नहीं, बिम्ब ही 
उसे दू“ढ़ते चलते हैं ।* 
समग्र रामायण में कथन को अधिकाधिक हृदयग्राही बनाने के लिए विम्बन्योजना 
की गयी हैं। उसका उद्देश्य पाठकों को बारू-बागुरा में उलमाना नहीं, घरन्‌ इन 
श्राकर्षक श्नाप्रात बिम्बें के प्रलोमन द्वारा पाठरों को रामचरित्र वी परिक्रमा कराना है + 
सीतलता थ्रौ सुगंध की, महिमा घटी न मूर । 
पीसनवारे ज्यों तम्यो, सोरा जानि कपूर ॥ 
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व्यास : काव्य ओर नीति के सेतुकर्ता 


्‌ मद्दाक वि व्यास 'वध्यामोच्छिष्ड जगत्‌ सवेमू! तथा 'यदिहास्ति तदन्यन यन्‍नेद्मारिति 

है तत्वचिवः अद्यावषि श्रमाणित कर रहे हैं। मद्यामारत तो नचमुच एक 
तारी कारखाना है, जिमसे अनसनेक महाकाब्य निर्मित होते रहे है और 
पहंगे। इस महावन को एक-एक डाली से कितनी वाटिकाएँ लदधरी हैं। इसलिए 
इसे फ़ाह पाता रिफ्रा८ कहा गया है छ। संस्कृत के बृइततयी इस ग्रन्थ 
थी छोटी-छोटी घटनाओं का श्राक्षय लेजर कब्य-जगत में अक्तग बीर्णि अर्जित 
कर छुके हैं। भारति, माप और श्रौदवर् हो नहीं, बल्कि उनके पूर्ववर्ती मास्न और 
कालिदास तथा परवर्त्ती संस्कृत, प्राक्मत, श्रपत्न/श एवं भारत पी श्रन्यान्य भापाओों 
के श्रधिक्राश काव्य व्यास के ही अधमर्ण हें। सद्ामारत इतिद्वास, पुराण, दर्शन 
आदि की सम्मिलन-भूमि तो है. ही, इससे बढ़कर साहित्य और नीति का सेतुबघ भी हैं। 

साद्चित्व का व्युत्पत्तिलम्यार्थ संद्धितवाला अर्थात्‌ स्राथवाता या कल्याण- 
वाता है। यदि साहित्य को चेमेकरी रचना मानें त्तो नौति का अध्याह्र स्वतः 
“मिद्र हैं। यदि साहित्य को साथवाला मानें तो भी लीति उसके साथ नहीं हो, ऐसा कद्दना 
उचित नहीं द्ोगा । नीति का भात्वथ भी 'ले चलना! ई। नीति मानव-मीबन को 
आगे बढाती है, केबल एक दिशा में नहीं; सरन्‌ सभी दिशाओं में । श्राध्यात्मिद, 
भौतिक, धार्मिक, सामाजिक, राजनीतिझ आदि दिशायें हो मधू्ती हैं। साहित्य और 
नोति का संबंध वाह्ननीय ई या नहीं--इस गद्ढे मुटै को उखाइना ठीक नहीं । मम्मद॑, 
विश्वनाथ, द्िरोकिलठस, डिसोकिटम, भरस्तू, बैंपम, मठ ले, आरनस्ट, टात्सटय, दजन, 
'बेनिस्ती, चनांडोवरकी, साँधी, प्रेमचंद, रामचंद्रशुक्न के 'मालोचन-लेसों छे पन्‍्नाफेर 
पाठ भी अच्छी तरह जानते दे कि कविता केवल मनोरंजन नहीं करती, झानन्द 
प्रदान ही नहीं करत्ती; वरन्‌ वह सापय की झोर भी अप्रमर वरती ६। साहित्य में 
यदि जीवन निर्माणात्मक तत्त्वों का समावेशन नहीं हो सका तो यह सादित्य नहीं, यरन्‌ 
राहित्य है। स्ादित्य सचमुच दपण ई, जिसमें दम अपनी बोशे छद्म भी निद्वारते 
हैं भौर अपनी विहृति मी सुधारते हैं ।* 

दाप्य और नीति के संबंध इस प्रकार दो सकते ई-- 

(१) विदश्यद्ध पाव्य -मेपदव, ऋतुसंद्धार, गीतगोविंद आदि 


५ 


१३ ] व्याम + काव्य और नीति के सेतुकर्ता 


(२) विशुद्ध नीति-काव्य --चारक्यनीति, विद्वुरनीति, शुक्रनीति आदि 

(३) काव्य-नीति मिश्रित--ऐसी रचना में कवि उपदेश की कड़्बी 
गोलियों को मधुर अवलेह के साथ उपस्थित करता ह्दे। 

नीतियों के भी कई भेद कयि जा सकते हैं +-+ 

(१) चरित्र-निर्माशात्मक 
(२) कत्त व्य-निर्धा रणात्मक हम 
(३) सामाजिक, पारिवारिक एव विश्ववंधुत्व-संबंधित कु 

* (४) आध्यात्मिक (धर्म, ईश्वर, परलोक, मोक्ष आदि से संनंबित) 
महमारत में सभी प्रकार की नीतियाँ भरी पड़ी ह्ं। 


महाभारत सूक्कियों का आगार है। आदिपर्य से स्वर्गारोदणपवे तर 
सदक्षाधिक सूक्तियाँ हैं (आदिपवे के देवयानी शुक्राचाय-प्रसंग के अन्तगंत यह सूक्ति 
है कि अधम का फल तुरंत नहीं मिलता है। धरती की जोत बोकर बीज डालने के इच 
समय बाद पौधा उगता है. और यथाममय फ्ल देता है, उसी प्रकार अधर्म धीरे- 
भीरे कर्ता बी जद॒ काट देता है। यदि पाप से उपार्जित द्वव्य का कुपरिणाम उप्से 
ऊपर नहीं दिखाई दिया, तो उसका दुष्परिणाम उसके पुत्रों तथा नाती पोर्तों पर अवश्य 
प्र होता है। जिस तरह गरिष्ठ भ्रन्न यदि तुरत नहीं तो छुछ देर बाद अवश्य 
उद॒र में उपद्रव करता है, उसी तरह किया हुआ पाप निश्चय द्वी अपना फ्ल देता हद 
पुप्रेषु बा नाध्तुपुधा न चेदात्मनि पश्यति 
कलूसयेव भू पाप शुरु भुक्तमिवोदरे। 
--आदिपवे (सम्भव) ८० अध्याय दे 
इसी पर्व के अन्तर्गत ययाति ने कह्दा है क्रि दुष्ट मनुष्य के सुस्त से सदा 
बचन-भाण निकलते रहते हें, जिनसे स्तिने द्वी मलुष्य मर्माद्देत होकर रात्रिदिव 


शोक्मस्न रहते हू । अतः विद्वान पुरुष को दूमरे के श्रति कठ्धवचनों का प्रयोग नहीं 
करना चाहिये । 
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4. कपल मनोरजन न कवि का कम होना पाहिए, 


उममे उचित उपदेश का भी मर्म होना चाहेए ।_ -मैयिज्नीशरण मुझ 


'चितन के धागे [ १४ 


चाक्यसायका चदनास्निष्प्तन्ति 
..] 

यराहत शोचति राच्यड्टानि! 

परस्थ नाममसु ते प॒तन्ति 
तानू पदिदतो नावसजेत्‌ परेछु । 
! --झादिपव॑-सम्भवपर्व झ७ ११ 
बनपव॒ में चुधिष्टिर का द्रौपदी के प्रति नीठिवचन है--जो केवल अर्थ संग्रह की 
उन्दा रखता है, एवं काम का अनुष्ठान नहीं करता, वह ब्रह्म दँत्यारे की तरह घृणा का 


चाज है । २ 
श्रतिवेल हि. योअयार्थी नेतरावनुतिष्टति 


स॒ वष्य सर्वभूताना बरह्महेव लगुप्पित 
-अज्ञनामिगमन पर्व ३३ २९ 


धुन वे कहते हें कि कल्याणमयी मद्दाराती द्वोपदी! सुम्हें सूव॑तापूर्ण मन 
से इंस्र एवं धर्म पर आत्तेप एवं आराह्मा नहीं करनी चाहिये। भर्म में पूर् 
आस्था रसनेवाला तथा ध्यनम्यमाव से उसकी शरण में जानेवाला परलोक में श्रनन्त 
मुख का भागी होता है अर्थात्‌ परमात्मा को प्राप्त करता है-- 
अतो नाइईंसि कल्याण धातार॑ धर्ममेव व 


राज्षि सूदंन मनसा चेप्तु शबलुसेव 
नित्य कृतमतिरपम॑मेदामिप्चते 


यस्य 
अशइमाम छलयाणि सोझ्मुत्रानन्त्यमरजुते ! 
अजजुनाभिगमन ३१-११४२० 
स्ि के श $< न ४ कि ८ 
व्‌ के यप में यक्ष न युधिष्टिर के सामने प्रस्‍्नों वी 


2 बनपव के श्तगत शआरणे 
फ़दी डी उपस्थित कर दी है । चार भाई तो ैत्तर नहीं दे सस्न के काररा सत्य प्राप्त 


र घुडे हैं। यज्ष पूछता दै-- 

को सोदते किमाश्चय क' पन्‍था का ' घातिका 

ममैतारुचतुर प्रश्नान्‌ कययित्वा जले पिव। 
रर्धात्‌ सुखी बौन है? आरवर्य क्‍या दै! मार्ग क्या है? और बातों क्या है। 
रि इस चार प्रस्‍्तों के उत्तर देशर जल पीछो 


सुधिष्ठिर कदते दैँं-- ड 
पशमेड्इनि पष्ठ दा शाक पति स्वे शद्दे। 


अनृणयी चात्रयासी च स यारिचर | मोदते।ा 
अइग्यइनि भूतानि ससछस्तीह पमाक्षपम्‌। 
शेषा स्थावरततिःहस्ति किम्रारचर्य मित' परम] 
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सर्केश्परतिप्ट: श्रुतयों विभिन्‍ना 
मेको ऋषियंस्य मतं प्रमाणम्‌ । 
धर्मस्य दत््व॑ निहित गुद्दायां 
महाजनो येन ग़त- स पन्‍्था. ॥ 
अस्मिन्‌ महामोहमये कठाहे 
सूर्याग्निमा रात्रिदिवेन्धनेन 
मासतु दर्दी परिघद्नेन 
मूत्तानि काल पचतीति चार्ता ॥ ११६-११८ 
अर्थात्‌ दे यद्ध! जिस पुरुष पर ऋण नहों है और जो परदेश में नहीं हे, पद 
भले दी पाँचवें या छठे दिन अपने घर के भीतर साग-पात द्वी परकर खाता है, 
तो भी घी सुखी हैं । 
संसार से रोज-रोज प्राणी यमलोऊ में जा रहे हें; रिंतु जो बचे हुए दें, वे सदा 
जीते रद्दन वी इच्छा करते हें ! इससे बढ़कर आश्चर्य क्या होगा ; तक वी कहीं स्थिति 
नहीं है, श्रू तियाँ भी भिन्‍न मिन्‍न हैं, एक ही फ्रपि नहीं है कि जिसका मत प्रमाण 
माना जाय तथा धर्म का तत्त्व गुद्दा में निद्धित हैं. अर्थात्‌ अत्यन्त गृढ है। अतः जिससे 
अष्दापुरष जाते रहे हैं, बद्दी मार्ग है। 
इस मद्दामोंद्र रूपी कड़ाह में भगवान्‌ काल समस्त प्राणियों को मास और 
ऋतुूपी करछी से उलठ-पुलट कर मूयरूप अग्नि और रात-दिन रूप ई'धन के द्वारा 
रौंध रहे हें । यही वार्ता है । 
उद्योगपद के प्रजागर-पवे के ३३ वें श्रध्याय से ४० यें अध्याय नमक विदुर- 
नोति दै। छुपी और दु सी की विदुरप्रदत्त परिभाषा देखें-- 
आरोग्य मानृण्यमविप्रवासः 
सप्निम॑नुप्येः सह सम्प्रयोग । 
स्वप्रृत्यया ब्ृत्तिरमीतवास 
पड़ जीवलोकस्य सुखानि राजन ॥ 
अर्थात्‌ राजन | नीरोग रहना, करणी न द्वोना, परदेश में न रहना, अन्‍्छे 
लोग फे साय मेल दोना, अपनी श्रत्ति से जीविक् चलाना और निर्मय दोझऋर रहना 
ओे छद्द मतुष्यनोक के सुख हैं। (३३-८६) 
ईर्यी घृणी न संतुष्ट: कोधनों निर्य शझ्िति 
पर भाग्योपणीयो च पड़ेते मित्यदु-खिता: । 
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अर्थात्‌ ईर्ष्या करनेवाला, घृणा वरनेवाला, अुमंतोपी, क्रोघी, सदा शर्वित 
(इनेवाला और दूसें छे भाग्य पर जोवनेनिर्वाद करमंबाना--ये छंद सदा हुबसी 
000 शा कक (३३-६०) 
या नादत ऊुछते जामु वर्ष 
न पौरुषेणापि विकसयतेडन्यानू। 
न मूच्छित: कटुकान्याह किचित्‌ 
प्रियं सदा त॑ झुसते जनोदि । 

समग्र संसार को अपने गुणों से मोद लेने का कितना सरल उपाय हैं। उहुएड वेपष 
नहीं घारण करना, दूमरों के सामने अपने पराक्रम की रलापा नहीं करना, छोध ते व्याकुल 
होने पर भी क्द्धवयन नहीं बोलना सबके दृदय को जीन लेने की फुजी है । 

धर्मविषयक नीतिवचन के उपरान्त शातिपव के आपद्व्पर्व में जी शीर्ण 
रिराओं में भी मरुरध्वज की ऊध्मा प्रदान करनेवात्ष पूजनी के वचन इस प्रकार 
हैं । देव और पृरुषार्थ दोनों एक दूसरे के सहारे उतते हैं, किन्तु उदार विचार वात्ते 
पुरुष सर्वदा शुभ कर्म करते दे और नपुसक टैव के भरोसे हाथ पर हाथ घरे रहते 
हैं। भनुष्य वो कठोर या कॉमल--कर्म ही करते रहना चाहिये। जो कर्मो का त्याग 
करता है, व निर्धन होकर दुःख भोगता हैं। मनुष्य को बाल, देव और स्वभाव 
का भरोसा छोड़कर पराकम ही करना चादिये । मनुष्य अपने सर्वर्व की बाजी लगाकर 
अपने द्वित का साधन करें। विद्या, शएता, देखता, चल और घैर्य--ये पॉंच 
मलुष्य के स्वाभाविक मित्र दै4 विद्वान पुरुष इनके द्वारादह्वी इस जगत्‌ में सारे 
कार्य करते द-- दिल 
देव धुश्पकारश्च स्थितावन्योन्य संभ्रयात्‌ 
उदाराणां तु सत्कर्म देव क्लीवा उपासते ! 
कर्म चात्महिंदं काय॑ तीद्णं वा यदि वा स्टदु 
ग्रस्यतेष्कमंशीलस्तु. सदासमरकिशन' 
तस्मात्‌ सर्व ब्यपोद्यार्थ' कार्य णुव पराक्रम 
विद्या शौर्य च दास्‍्यं वबल॑ थेयें व पश्चमम्‌ 
सर्वस्वमपि. संत्यय्य कांयमास्मदित नरें: | 
मित्राणि सदजान्याहुवतयन्तीह तैव घा: उन्‍न्‍म 

पुस्पार्थ ढी मदिमा का कीत्त न अजुशासन-पर्व के दानधर्म पर्व में भी हुआ ई। 
ब्रक्षा में युधिष्टिर में क्टा--जैस बीज खेत में बोय्े विनां फ्ल नहीं दे सअता, उसी 
प्रसार देव भा पुम्पाथ के दिना नहीं सिद्ध दोता । अपना क्षम उुदा भोगा जाता है । 
शुभ कम करन से सुख तथा झघम वम करन से ठु.ख मिलता ह। ज्वय पुमुपाय नहीं 
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करते वे धन, मित्रवर्ग, ऐश्वर्य, उत्तम कुल तथा दुलंभ लद्मी का भी; उपूमोग 


नहीं करते । 
यथा बीज ब्रिना चेन्रमुप्त भवति मिप्फलम्‌ फ 


तथा पुरुषकारेण विना देव म सिद्धयति। 
शुभेन कर्मणा सौट्य दु.खं पापेन कर्मणा 
कृत फलति सर्वत्र नाकृतं भआुज्यते बवचित्‌। 
शक्रथों वा मित्रवर्गों वा ऐश्वयं था छुलान्वितम्‌ 
श्रीश्चाप दुलभा भोवतु तथैवाकृतकमंमिः | 
शातिपर्व के मोलधर्मपव में नारद की उक्षियाँ बढ़ी ही ज्ञानप्रद है। विद्या के 
समान कोई नेत्र नहीं, सत्य के समान कोई तप नहीं, राग के समान कोई दु/ख नहीं 
और त्याग के सदश कोई सुख नहीं । 
नास्ति विद्यासमं चछुर्नास्ति सत्यसम॑ तप- 
नास्ति रागसमं दु खं मास्ति व्यागसम सुखम्‌। ६ 
सत्य बोलना सबसे श्रेष्ठ हैं, परन्तु सत्य से भी श्रेष्ठ हैं हितकारक वचन 
बोलना । द्वितकारक वचन ही सत्य है । 
सत्यस्य वचम भ्रंयः सस्यादषि हित॑ घदेत्‌ 
यद भूतहितमस्यन्तमेतत्‌ सत्य मत सम। १३ 
पुन वें कहते हैं क्ि जो बीती बात के लिए शोक करता है उसे श्र्थ, धर्म और 
काम की प्राप्ति नहीं होती है । भनुष्य उसके अभ्राव का अनुभव कर केवल दु ख उठाता 
है, उससे अभाव तो दूर होता नहीं । दुःख दूर करने वी सर्वोत्तम दवा है उसका चिन्तन 
न किया जाय । 
“ नार्थों न धर्मों न यशो योध्तीतमनुशोचति 
अप्यभावेन युउ्येत सच्चास्य न निवतते, ३३०-७ 
८ भ् >> 9 
सैपण्यमेतदू दु सस्य यदेतन्नाजुचिन्तयेत्‌ 
जिन्त्यमाने द्वि नब्येति भूयश्चापि प्रव्धते। ३३०-१२ 
धनसंग्रह और संतोष के विषय में नारद की धारणा हूँ कि धन के व्यय 
में दुख, भाय में दुःख तथा उसकी रक्षा में दुःख | अत्तः घन को प्रत्येक अवस्था में 
दुश्खदायो समकफर उसके नाश पर चिन्ता नहीं करनी चाहिये । तृष्णा का कभी अंत 
त्ञद्टी द्वोता, संतोष ही परम सुख है, अतः परिडतजन इस लोक में संतोष को ही उत्तम 
घन न्प हैं। मतुष्य अपने को नियंत्रण में रखकर ही मद्दानु हो सकता है । वह थैर्य 
५ खिण्--३ ५ 


चिंतन के धागे [ १८ 


के द्वारा शिरन'और उदर की, नेत्र द्वारा हाथ और पोव वी, मन द्वारा श्राँख और कान 
की तथा सद्िया द्वारा मत और बारी वी रहा करें । 
त्यजन्ते दुश्समर्या हि पाल्ननेन न च से सुखा । 
कुल्लेन चाधिग्म्यन्ते नाशमेपाँ न चिन्तयेत्‌॥ 
अन्तो नारित पिपासायास्तुश्स्तु परम॑ सुखम्‌। 
सस्मात्‌ संतोपमेबेह घन पश्यन्ति पणिडलाः | 
इत्या शिरवोदर्र रक्षेद पाणिप्ादं च॑ चचुपा। 
चक्तू: ओन्ने व मनसा मनो वार्च च विधया॥/ रेरे०-१६,२%९२८ 
महाभारत के अत में प्रान-स्मरणीय उपदेश “भारत साविनी? के नाम से 
विख्यात हैं। कवि दोनों हाथ ऊपर उठा उठासर, थिल्ला चिन्लाकर कहता है; 
किम्तु अफरमोंम है कि उसकी बातें कोई स॒नता नहीं। धर्म से मोज् मिलता ही है, 
अर्थ श्रौर काम की भी भाप्ति होती है, किन्तु फिर भी लोग इसका सेवन क्‍यों नहीं 
करते ? कामना से, भय से, लोभ से अथवा प्रोण बचाने के लिए भी धम वा त्याग 
न करे। धर्म नित्य है और सुप-दुःख अनित्य, इसी प्रकार जीवात्मा नित्य ई और उसके 
बन्धन का कारण ध्नित्य । 
ऊध्वंत्राहुविरोम्पेप न व करिचच्दणोति 
धर्मोदर्यरव कामश्च स किमथ” न सेब्यते। 
| हे रू 
ने जातु कामानन मयान्न छोभाद 
धर्म स्यज़ेज्जीवितस्यापि देतों । 
नित्यों धमेंः सुसदुखे खबित्ये 
झीवो निस्यो हेतरस्थ स्वनित्य | 
इस तरह हम देखते दँ कि मद्वामारत में व्याम न लौकिक पन्युदय तथा 
पारलौक्कि निशमस्र्‌ के लिए बढ़ी दो विनद्ण युक्तियाँ बतलागी ईं। ऐसे ज्ञाननिधि 
नीदिनिपुण मद्दापुरुध की प्रतिभा के स्रामन रुमप्र संसार इंविलिए तों नदमस्तक 
रहा है ११ 
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कालिदास का सौंदर्य-वर्णन 


कालिदास सौम्य श्र गार के अप्रतिम कवि हें। ख् गरार रस री निष्पत्ति के 
जए रते स्थामी भात्र अपेक्षित है अर्थात्‌ प्रिय फ्रेयमी का प्रेम अनिवार्य है। 
सौंदर्य के सरोवर में दी प्रेम शा सरप्तित खिलता है। किन्तु यह सौंदर्य कौनसा 
चरदान या अभिशाप है, फहना कठिन <। क्‍या अवयव का दृढ साप्तपेशियों का 
आलुपातिक सगठन ही सौंदय है या सौंदय किमी अन्य पदार्थ पर समाश्रित है ? 


पुन यह प्रश्न उठता हैं कि सौंदर्य विपयगत या विपयोगत १ विपयगत सौंदर्य 
इस प्रश्नर परिभाषित क्रिया जाता है--जिममें रमणीयता एवं मघुरता हा। क्षण क्षण 
उत्पन्न होनवाती नवता रमणीयता हैं " तथा चित्त को द्वरवीमूत करनवाला आह लाद 
ही मघुरता है ।* विपयोगत रौंदयय देश, काल और पानभेद से परिवत्त नशील है। 
शेप सौंदय विशेष पात्र के लिय विशेष स्थान पर विशेष पात्र में मानसिक प्रतीति 
समान है। पुत्रनिधन के समय कछुसुमित पाठल गुच्छ सुन्दर नहीं लगते, निस्वन 
एकात में प्रेयसी के साथ प्रेमालाप के समय अत्यन्त प्रियजन वी उपस्थिति भी 
अमुन्दर जग सफती है, श्रत क्‍्विवर विद्दरी न ठीऊ दवी कद्दा है कि समय-समय 
पर सब सुन्दर है, रूप कुहप नाम वी काई चीज नहीं । मन की रुचि जिस वचरस्खु 
में जिस समय दे, वही उस समय सनन्‍्हर हं। बॉलरिज-भी रमणी में बद्दी पाता 
है, जो उसे दे पाता हैं। अत यहाँ सौंदय द्रष्डा वी दृष्टि का कमाल है, न कि 
चस्तु की महत्ता। 

अत जो पूर्वा्रह प्रश्त अतिरेकवादी नहीं दे, वह सौंदयें नयनरजक बाह्य 
रूप में भी मानेगा तथा भावनात्मक सश्लप में भी । 

फालिदास ने समझ रचनाओं में अपनी नायिकाओं का बड़ा ही चित्ताकर्षक 
शौंदय उपस्थित फिया है। रघुवश में पानी वी मँवर के समान गहरी नामिवाली 





३ क्षण छणे यम्नवतामुप॑ति तदेव रूप रमणीयताया --शिशुपालवध 
३ चित्तवीमावमयाथ्डादो माधुय॑मुच्यते--साह्वित्यद््षण 
३. समे सम सुन्दर सभे, रूप घुरूप न काय 
मन वी रुचि जेती जिसे, तित तेती रुचि होय--बिद्दारी 
3४... (०]2309] छ७ एल्‍८फट छपा छेवा छ८ 8४८--कॉनरिज 


बचितन के धागे [ १० 


इन्दुमती जब स्वयंवरमभा में निकलती है, तो सभी राजाओं के अंतस्तल में दूपान 
उठ्र सड होता है, उसका वर्णन उसे संभव हैं? राजाओं ने अपने अ्रसंचालन रुपी 
दूतियों के द्वारा इन्दुमती तक अपना प्रेमोषद्दार भेजना चाहा था, किन्तु सब निष्फल 
हुआ । गोगोचन वी त्तरह गोरी, अरानकेशी, करमजघना इन्हुमती ने रघुपुय अज कीं 
ग्रीवा में माला ढाल दी। यह मिलन वैसा ही हुआ जैसा चनद्ध और चद्धिवा 
का था सागर और गंगा का । 
शशिनमुपगतेय॑ कौमुदीमेघमुक्त' 
जलनिधिमनुरूष॑ जह_कम्यावतीर्णा 

घुघरान काले बाल या हाथी की सूँड के समान मोटी जोंबों से इन्हमती 
के स्थूल सौंदर्य का आनास भले मिलता हो, स््तु श्रगजग को आच्छांदित कर लेने 
बाली चाँदनी तथा रवेत शुक्ष ऊर्मियॉँगाली शकर के जडाजूड में बिलांस करने 
वाली, शापित सगर तनयो को उद्धार करनेवाल़ी भागीरथी से इन्हुमती को उपमित कर 
कवि ने सौंदय का वढा पवित्र एवं उदात्त रूप हमारे समक्ष रखा है। ऐसा 
सौंदर्य क्तिनी बर्फोनी शीततता तथा उशीरगघ उडेलता है, ,सह्दन अनुभव्तम है 
यह रूपनिधान ज्वतक किसी को अपने श्रेमास्रत से सींचता रहेगा, तबत्तक किसी 
को किसी प्रकार कौ चिंता क्‍यों ब्यापे ऐसे रूप की कोमलेता और सकुमारता 
का कया कहनार इसलिए जय नारद की वीणा से कोमल फुसमदार भी 
इन्दुमती के वक्तस्थल पर गिरा तो वह वासववज ही सिद्ध हुआ। ऐसे सौंदय्य की 
अदसृतस्ाविनीलता के उन्हिन्न द्वोते ही उसके आश्रय में पलनवाला अज भी 
अकालकालक्ब॒लित हो गया । 

छुमारंसंभव में कालिदास ने अनलाक्ष कामरिपु प्रलयकर शंकर यो मोदित 
बरने के लिए द्विमवानपुत्री पार्वती: का बढ़ा ही सुन्दर रूप उपस्थित किया है। 
बचपन के घाद जब उनके अंगों में यौवन फूट पड़ा तो विना मदिरा पिये हुए दी 
सन वो मतवाना बनानवाला हो उठा। जैंठे कूंची से ठीइ-टीफ रंग भरने पर 
चित्र खिल उठता है, सूर्य की किरणों का स्पर्श पाते ही कमल का फूल विहेंस उठता 
है, उसी तरद नवयौवन पाकर पाबंती का शरीर मी खिल उठा। जप से प्रृथ्यी 
पर पांव रखती थीं तो उनके निम्र्गश्नदण कोमल पदनखों से विस्फुरित प्रमा को 
देखकइर ऐसा लगता यथा आनो ये पाँव अरुखिमा उगल रहेदों और जब वें दोनों 
चरणों को उठान्दढाकर चलती तो ऐसा मालूम द्वोदा, था कि स्थज-कमल उगा 
रही दो । 

उन्मीकषित तूल्िक्येव चिह्रः सूर्वाशमिमिन्नमिवारपिस्दस्‌ 
उसव तस्यारचतुरसशोमि.. ययुर्दिगगत मदयौकनेन 


२१% ] कालिदास वा गौंदय-पर्णन 


अभ्युग्नताहू एनसप्रभामिनिचेषणाद्वागमिदोद्गिरन्तो 
आजहतुस्तच्च्चरणौ एथिव्या स्थलारविन्दश्रियमध्यवस्थाम्‌ प्‌ ३२,३२३ 


उनके समूचे शरीर को हुन्दर बनाने के लिये ब्रह्मा ने नुन्दरता वी जितनी 
सामग्रियोँ इक्ट्री की थीं, वें तो सब उनकी उतार चढ़ाववाली, गोल और टौक 
मोठाईवाली जाँघों के बनान में ही समाप्त हो गयी; इसलिये अगा को बनान के 
लिए सुन्दरता प्री और सामग्रियों को जुटाने में बेचारे त्रह्माजी डो बश भीषण 
कष्ट उठाना पड़ा । 


चृत्तानुपूवंच न चातिदीध॑ जथघे शुभे सृष्टवतस्तदीये 
शेपाड़निर्माणविधौ विधातुर्लावण्य उत्पाद इवास यत्न | बे 


पार्वती की पीन जाँधों के बनान में सारी एक््र सामग्री खर्च हो गयी तो 
उसकी उपमा क्फंश नागेन्रहस्त तथा शैत्यपूर्ण कदलीस्तम्म से कैसे दी जा सकती 
है। अन्य फ्मनीय नारियों की लालसा के परे स्वय शक्र वी गोद में विराजने 
बाली पार्वती क नितभा की सुन्दरता का क्‍या कहना? इसी तरह कमल से भी 
अभिराम ऑँखोंवाली, शिरीपमुमन से भी मुकुमार बॉहॉंवाली, मीठी बोली से बोयल 
की कांकली को निरा”त फरनवाली तथा अमृत वी वर्षा करनवाली, लाल होठो पर 
फैली मुस्व॒राहट से म्वन्छ मार्ग के बीच में मोती की चमर उत्पन्न क्रनवाली तथा 
अपनी वस्रम भौंद्या से कामदेव के पुष्पपलु के घमरड को चूर चूर करनवाली पार्वती 
जहाड वी समग्र सुन्दरता का एक स्थान में समानुपातिक सयोग थी। इसलिये 
मद्दाऊसि न कहा क्रि सखारनिर्माता त्ह्मा प्रथ्वी की सारी सुन्दरता एक साथ देसना 
चाहते थे। इसलिये तो उन्होंन नयनरजऊ ग्रगों की उपमा में आनवाली तमाम 
वस्तुओं को बढ़े जतन से बटोरकर उन्हें सब अंगों पर यथास्थान फुशलतापूर्षक 
सज़ाकर सुन्दरता की अदूभुत भास्वर मृत्ति पार्वती का निर्माण किया । 
सवोपमाह्ब्यसमुच्ययेन यथाप्रदेश. विनिवेशितेन 
रुक सिश्थित्ता विए्यस्जा प्रवस्नाठेक्स्थलौन्दर्यादिध्चयेद॥ --१ ४६ 


कालिदास न प्रकृति दी अनुझृति कर केबल उसके मझुन्दर सुन्दर पदायथा से 

टी पार्वती के मु हर ग 
ही पावंती की सृष्टि नहीं की, वरन्‌ उससे भी अ्रतिशायी सौंदयछप्टि कर डाली ।' 
सर च्ड 25 ४ 
सौंदय के तीन तत्त्वा में “उपकरण ( ए्शाद्या्ं ), रूप ( णाएा ) तथा अभिव्यक्ति 
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चिंतन के धागे [ *२ 
(्‌ €्च्ाक्श्ंणा )-ठौनों ही सम्यक्‌ स्थिति कालिदास के सौंदर्य-वर्शन में 
दर्शनीय है । 
कालिदास ने पार्वती के अपरूप रूप की रचना में उसके सारे तत्त्वों पर 
स्यान रखा है। सौंदयंशात्र के अनुसार रप के चार तेत्त्व झुप्यतया मालूम प्ते 
है--(१) सापेक्षता ( ?7०००४7णा ), (२) समता (59पा760०9); (३) 
संगति ( ३0०7७ ) और (४ ) सन्तुलन ( 39था०6 ) । 
पार्वती के हूपनिर्माण के हेतु न मालूम क्हाँ-कहों से विनज्षण उपकरण 
जुराये । अनाडी कलाकार की भाँति उसे जहाँ-तहाँ घोपकर मिट्टी दा लोदा नहीं 
वनों दिया, बल्वि कुशल उत्कीर्णफर्त्तो वी तरह एक-एक पदार्य वी सापेत्षता, समता, 
सगति ओर संतुलन का सूदम विचार वरते हुये ऐमा नियोजन क्या कि काम को 
भस्मौभूत करमेवाल, कामिनी छाया से दूर मागनेवॉले शकर शिवा वी रूपकारा 
के आजीवन बंदी बन गये | 
मेघदूत में बेचारे हतमांगे यक्त वी इससे कई खास अच्छी स्थिति नहीं हे । 
यक्ेश्वर छुतरेर से यक्ष वो क्मि कारणा से वर्षमर पत्नी से अलग रहने का शाप- 
दंड दिया--इसके बारे में दो घारणायें दें। पहली यद कि कुबेट ने यक्ष को अपना 
उद्यानपाल नियुक्त किया था। पत्नीमकत होने के कारण उसमे सपना कार्य ठीक से नहीं 
किया । एक दिन ऐरावत आया और इुलेर के उपयन को नष्ट कर दिया। इसी पर ड्छे 
शाप दिया गया। दूमरी धारणा यह है कि कमल के ताजे ठठके फूल लाने के लिए यक्त 
प्रतिदिन सबेरे मानसरोवर जाया करता था। पत्नी को अखरता यथा कि शआधोरात 
में जब प्रेमालाप अपनी मस्ती पर हो तो उसका प्रियतम उसे आरलेपपाश से भटक- 
कर दूर चला जाय | इसीलिए वह दिन ही में फून्त तोइमर रख देता था और 
दूमरें दिन प्रात काल छुवेर को पहुँचा देता था। एक दिन मौरे ने कुबेर की डॉगली 
में शक मार दी और बंद शापित हुआ। जंतु मरी तो दुद धारणा हैं कि उसे 
अपनी परियतमा के अ्गप्रत्यग के सौंदय के दर्शर इबेर हो पुष्पवादिता 
के मिन्न-मिन्न पुष्पों एवं पदार्थों में दोते थे। गरीब सुघ-सुध सो बैठा रइता था । 
इसी में पूजा करने छा शुभ सुद्ता निकले जाता॥ दिन निकल जाने बी पूजा तो 
रास पूजा दी कह्ठी गयी ई। अतः छुबेर जैसा झास्यप्त दृद पुजारी भला क्रोध 
में आग-बबूला न हो जाय और दसन शाप दे दिया । मंधद्वत में देंगें-- 
श्यामास्वंझ् चक्तिहरिणीप्रेड्ये. दृष्टिपार्त 
यवद्रच्दा या शाशिनि शिख्िनां यहंमारेपु केशान्‌ 
उत्पश्यामि प्रतनुदु नदरीवीचिषु आविखासान्‌ 
इंतेकरिमिन्शवचिदपि न ते चणिड साइश्यमध्ति। उत्तरमेध ४६ 


२३ ] कालिदास या सौंदर्य-यणान * 
अर्थात्‌ प्रियंगु की तता में सुम्दारा शरीर, चक्ति इरिशी की शराँखों में नुम्दारी 
सचितवन, चद्धमा में तुम्दारा मुख, मयूरपंसों में लुम्दारे बेंश तथा नदी बी नरद्दी-नग्दीं 
लदरियों में तुम्दारी कटोली भौंदें देखा करता हू; फिस्तु मद्दादु'्स द हि इनमें 
कोई एक भी संपूर्णरूप से स्यथात्‌ दी तुम्दारी समता फर सके । 
स्तग्रिया इतनी रूपगी है हि उसके घाम पदापात के लिए अशोर भी 
फूलमे छत बद्ाना लेकर तरस रहा होगा और छुरबस उसके मुँद से फ़ैकी गयी मदिरा 
के कुल्ल के दींटों को थी येचेनी मे चाद्द रह्दाद्वोगा) व गोरी छरदरी, हिनिग्ध, 
मगुन्‍ात, सुपंक्ति ढोतोंवाती, परस्वविम्वाधरवाली, पठछी फमरबाली, उरी हुई 
दरिणी वी तरद्द पसेयाली, गद्दरी नाभियाली, निमम्य-्भार से धोरे-धीरे पॉय 
धरनेवाली तथा स्तनी के योक से आगे भुत्री हुई जो युवती बहुत सारी युव- 
तियों के बीच में सुशोमिन दो रही होगी, बद्ी उसरी प्राणबल्नभा द्वोगी। उसी 
सुन्दरता को देखउर यही जान पद़ेगा जैसे विधाता दी मर्धप्रथम #ति हो। 
तनन्‍्दी श्यामा शिखरदसना पबवयिम्याधरोष्टी 
मध्येष्तामा चकितहरिशीप्रेत्षणा  निम्ननामि 
शोणीभारादलसगमसना . स्तोकनम्रा.स्तनाम्याँ 
था सत्र स्थाड्युवतिविषये सष्टिरादयेव धातुघ॥ उत्तरमेघ २२ 
कालिदास ने ऐसी मुद्शना यक्षसाता वा ऐसा नयनाभिराम सौंदर्याइन किया 
है कि घह शाश्वत कान के लिये रप्तिकों को आनन्दाप्लुत करता रहेगा । ठीक ही 
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दाहक दीध विरद्द के कारण दिनानुदिन छीज रहा होगा, उस ग्रहण से घिरी 
चन्द्क्ला का कैसा गत्यामर एवं द्वृदय मेदरु चित्र कालिदाम ने खींचा दे, उसका 
स्मएण कर पाठक वाप्पयोग्किल नत्रो से यक्तिणी के प्रतिशोधवश झुबेर पर ही 
अभिशापारिन वी वृष्टि करता दव। पाठस यक्त के एक क्‍या, यदि लाख कपूर द्वोते, 
तो भी ऐसी मनमोहिनी के कीरए, सबकों माँक कर देता । मुन्दरता अनजाने अयारण 
ही शितनी सहानुभूति आ्र्जित कर सकही है, इसका उदाहरण सघदूत “छोड़ अम्यत्र 
कहाँ मिलगा १ */ ध 


पु के कु 


ल्‍् 
कालिदास के सबप्रथम्‌ “नांठकऊ मालबिमास्निमित्र में मालविकता 'ज्ों आपाद 


मस्तक मुन्दरी ' हैं, अर्ननमित्रं। था मन मोह लतो है ( अह्टो >गर्वस्थानानवद्र्तो 
रूप विशेषस्य )। औयें*बड्ी बढ़ी, चमकरील शरदचंद्र की ध्तरहृन मुएर कंधों पर, 
झुक भुजाये, उभरते हुये?स्डे स्तनों को जक्डी हुई छाती, ,मोटी;मोदी काँपें थोड़ी ४, 
झुक्री हुई! दोनों पेरों की उँगलियों तो ऐसी ऊान पढ़ती दै मोनो इसके" नर्ट्थिगुरूट 
थी फ्रमाइश पर इसका शरीर गढा गया हो । 


५ । दीर्घाक्ष शरदिन्दुक्ान्ति बद्॒मं बाह्द नताब॑सयोंः 
पंक्षित निविद्योन्नतस्तनमुरः पाश्वें प्रसुष्टे इब। 
९ मध्य. पाणिमितों नितम्बि जध् पादावरालाहू.ली 
छुन्दो नवथितुर्ययेव मनसि श्लिष्ट' तथास्या वपु ॥ द्वितीय भ्रष्ट हे 
मे छोटी ओोढनी ओदे हुई कि 
यह राजलचमी-सी मालविकरा सिर पर छोटी श्लोढनी ओदे हुई तथा नचि छे 
ऊपर त्तर शनेर प्रझार के श्र'गारों से मुमज्ित चैत की उस रात जेध्ती लगती ६ 
जिममें जुद्ासा हट जाने से तारे खिलखिला आये हों और चाँदनी मी बस बिटाने 
चाली ही है । 
श्रनतिलम्पिदुकूलनिवासिदी बहुभिराभरणें प्रतिभाति से 
82 20 हे न 
उड्गणैरुदयोन्मुखचन्द्रिका. इृतहिमेरिव चेश्रव्िमावरी 


पंचम भट्ट ५ 


बिक्रमोवर्शीयम्र्‌ की "नह माता नह कन्या” अनिय सुन्दर उर्वशी के वारे में भो 
लोग यद्द कहते दें बढ नारायण फ्रवि वी जाँचों से उत्पन्न हुई दे, विवकुत फ्िजूल 
बात है। वेद पढ-पढकर पथरायें हुये और भोग विला4 से कोरसों दूर रबनेवाले 
बूढ़े खएट क्रषि से सुन्दर रूप बसे उत्पन्न हो समता है? इसे बनान के लिए 
सौंदनी विलेरनेवाले प्रकाशपुन्न चन्द्रमा स्वयं ब्रह्मा बने होंगे, या स्थगार रस के 
देवता कामदेव ने इसे बनाया होगा, या फिर धुष्पाकर चसतत ही इसके सट्टा होंगे । 

'  शस्था सर्गविधो प्रजापतिरमूचन्तधों नु काम्तित्द , 
श्हारक्रसः स्वयं नु मदनों मासों तु पुष्पाकरः। 
बेदाम्यासजद”. कय लु॒ विषयश्यावत्तकीतूइलो 
हु मिर्मातु| प्रभवेस्मनोहरमिंदं रूप पुराणों सुनि'। प्रथम प्रकट 4० 


अर्वशी के सौंढय के लिए बालिदाम स्थून उपकरणों वो नहीं छद्धते। 
इमके लिए ग्ाह्ला यो समग्र सृष्टि से सुन्दर-सुम्दर सामाप्रियों का संचयन नहीं करना 
पड़ता । इसके लिये कमल से नजर, बिम्वाफ्ल से श्रधर, (मस्पंक्ति पे फचजात, 
कदलो रांम से जाँव, जलमेवर से नाभि, शिरीष से मुजायें, भीता इरिप्यी से 
चिठवन, मुह से द्िमद्वास लेन थी आवश्यकता नहीं पड़ी! उग्शी का राशीर तो 
आमूषणों को भी आभूषित करनेयाला दें, प्रसाधनों वो अ्रमाधित वरनेवाला है 
तथा उपमानों वो उपमित बरनेवाला 

आभरणास्वामरश.. प्रसाधमविये... प्रसाधनविशेष 


उपमानस्थादि से. प्रस्युपमाद सपुस्तस्या: | 
द्वितीय अ््ट है 


२४ ] कालिदास या सौंद्य-बणन 


रेसी अपार सपमावाली उर्वशी को एक बार देवयोग से भी देख ले, पह 
अला कैसे नहों उसके वियोग में विक्‍ल हो उठेगा! ओर शरोर का विद्यू त-मंस्पश 
यदि हो जाय, तो शरीर के अगणित रोमाच ऐसे लगते दे मानो प्रेम के अगणित 
अंकुर फूट पढ़े हों । सौंदय और म का ऐसा निगडबंधन कालिदास की समस्त 
कतियों में मिलेगा। अत उर्वशी जब आराशमार्ग से गमन करती द, तो, 
केवल पुरुरया के मन को ही वेग पूर्व+ अपनी ओर नहीं खींचती, वल्कि संहृदयों के चित्त 
को भी, जैसे पतग के पीछे-परीछे घांगे बंधे दों-- 
पुपा भनो में प्रसभ॑ शरीरात्पितु पद मध्यममुस्पतन्ती, 
सुराह़ना क्पंति खण्डिताग्रास्सून्न' सुणालादिव राजहंसी | 
प्रथम अड्ठ २० 
ऋलिदाम ये विश्ववंध नाटक 'अभिज्ञान शादुम्तलम? में शकु'तला का सौंदय 
कई प्रकार से बर्शित है। उमा आतरिक सौंदय जैसा लुब्धकर, उससे कम उसका 
आह्य सौंदर्य नहीं। मघुरादति शो मडन की आवश्यकता नहीं पढ़ती । यहाँ तक 
फ़ि ग॒दड़ी में लाल को कोई रख दे तो वह श्रपना प्रक्श बिसरेगा ही । जिस सकुमारो 
के अंगों पर मद्दाघ वोशेय वस्त्र होना चाहिये था, वे ही अंग श्रयोग्गय बह्मल से 
के हैं। फिर भी जैसे सेवार में घिरा कमल और धब्पों से भरा चाँद अच्छा लगता 
है चेसे ही वस्कलवेष्टिता शबुन्तला । 
सरप्तिजमनुविद्ध/ शेकलेनापि... रुग्यं, 
मल्निनमपि हिमाशोलंचम छचमी तनोति। 
इयमधिकप्नोज्ञा वरकलेनापि. तन्वी, 
किमिव हि सधुराणा मण्डम नाकृतीनाम॥। प्रथम शर्ट १६ 
इसके अधर नयी निकली कोंपलों को तरह लाल हैं, दोनों भुजायें कोमल 
शाखाओं जेसी तथा नया यौवन फूल वी तरह लुभावना दीखता है। 
अधर किसलयर।ग” कोमल विटपाजुकारिणों बाहू, 
कुसुममिद लोभसनीय._ यौवमम्ञ पु संनद्म्‌। प्रथम अंक २० 
शक तला की मुन्दरता को कवि ने हल्के, किन्तु तीघ्र स्पशों ( 0ए0८0८४ ) के 
आधष्यम से बड़ी बारीमी से उभारा है। आपातस्थूलता एवं रपष्ट कामोत्त जना के 
अभाव में भी यद्द रूप बई इन्द्रियो में उद्देग उत्पन्न करता है। दशनीय है-- 
अनाप्नात पुष्प क्सिलयमलून कररहै- 
रनाविद्धा रप्नं मधु नवमनास्वादितरसम्‌ ) 
अखरणर्ड पुणयानां फक्षमिव चच तद्बप्रमनधं, 
न जाने भोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति घिधि | 


चिंतन के धागे [ *६ 


अर्थात्‌ अनमूँघे फूल, अ्नस्तक्षत क्मिलय, विनवींध रत्न, अनचले नवमधु और 
अनभोगे पृष्पफल वी तरह शझ्ध तला का पवित्र लावण्य है । 


इस बरोन से स्परो, घास, द्वाथ, नासिझा और जिह्ा में एक ही साथ 
इलचल पैदा दो जाती है, झिंतु पुएयफ्ल वा भोग उस उपान को शांत कर देता है।..* 

किंतु कालिदास सौंदर्य का केवल विपयगत रुप ही नहीं स्वीसारते वरन्‌ उसका 
विपम्रीगत रूप भी | इसलिए उनकी शक्कर तला का शरीर ज्यॉ-ज्यों आगे बढता है, 
त्यॉ-त्यों उससा चचल मन पीछे पी ओर दौडता हैं, जेसे पवन के सामने झंडा ले 
जाने पर उमरी पताऊ़ा पीछे ही फ्द्राती चलती है। 


गच्छ्ृति पुर शरीर धावत्ति पश्चादसंस्तु्त थेत 
चीनाशुकमिव केतों. प्रतिबात मौयमानस्य 
कामायनी में प्रधादजी न भी कामायनी के वाद्य हौंदय के 
अतरत्तियों का एबविध सप्क्त क्या है-- 
आह । यह मुख | पश्चिम के ब्योग, 
बीच जब घिरते हूँ घनश्याम, 
अरुण छव्िमिएडल उनको भेद, 
दिखाई देता हो छविधाम 
कुसुम कानन श्रंचल में मन्द, 
पवन प्रेरित सौरभ साकार, 
रचित परमाणु पराग शरीर 
खड़ा हो ले मधु का झआधारा 
और पड़ती हो उस पर शुक्ष 
नवल मधु राका मन की साथ, 
कालिदास के गौंदस चित्रण से यह बात सफ्टिक-स्वच्छ हो गयी झि ये सौंदर्य के 
दशव्य तथा सपध व्यू रूप ८ साथ भावत्रप्य रूप भी स्वीवरत है। छहों उसने 
उत्तमोत्तर उपश्रणों स भौंदय की बास्य रखा वो पियय त्‌ प्रभा प्रदान पी है, वहाँ उसका 
सानसिक प्रभुजोत्पादए हूए भी इमार समझ रखा ई। बह आदिक रौंदय भी दो कोदी 
या, तिममें झ्यातारइ सौंँदय नहों। इस तरद बालिदास वी समस्स नाविवाधों में 
आहिझ एवं मानसिद सौंदर्य का मशिक्रांचनयोग घटित हुआ है। यही कारण दैँकि 
कालिदाग का सौंदर्य शिधाय साय एवं शिग्स सम्ट्क्त दोफर विश्वलद्वित्य वा अन्ष 
शुयेर-काच मिद हुद्या दे । 


साथ कंबि की 





महाकवि भवभूति--करुण रस के अवतार 


श्रगार प्रकाश के प्रशेता भोजराज ने श्र गार वो एकमात्र रस माना, अलंकारकौस्तु- 
भकार कवि क्णपूर ने प्रेम को, हरिमक्ति रसामतस्िंधु-स्ष्टा रूपगोस्वामी ने भक्ति को, 
आज का प्रगतिवादी कवि जहाँ अपने हृदय को केवल घृणा रस «से परिपूर्ण कर 
लेना चाइता है. जिमसे वह अपने ज्वलित रोप वी बहिलृष्टि में नरपिशाय धन- 
छुबेरों को| भस्मसात्‌ कर सके, प्रो० देवेन्धनाथ शर्मा साम्प्रत थुग का व्यापक रस 
निंदा को स्वीकृति प्रदान करते द मद्ामवि करुण को ही एकमात्र सर्वातिशायी 
रप्त मानते हैं। तमसा द्वारा उत्तररामचरितम्‌ के तृतीय अंफ में उन्दोंने श्रपना मंतब्य 
इस प्रकार प्रकट किया है :-- 
पुको रस फरुण एवं नि्ित्तभेदा- 
पिन्न एथक्एथरिवाश्रयते विवर्त्तानू। 
आवत्त बुदुबुदूतरद्भ मयाल्विकारा- 
नम्भो यथा सलिलमेव द्वि तत्समग्रम्‌ ॥ 
अर्थात्‌ एक ही रस करुण है, कारण-भेद से भिन्न-भिन्न विवत्त घारण करता है, 
जैसे एक दी जल वायु-त्ञोभादि कारणों से भेंवर, बुद्बुद्‌ ओर तरक्ञ का रूप धारण करता 
है। भवभूति के अनुसार कर्ण-रस में श्रम्त-ज़रणा की गभीरता एबं तत्लीनता का 
परिज्ञान होता है | हास्यादि रस तो बाह्मयविकार उत्पन्न कर रद्द जाते हैं । “श्भिन्नान 
शाकु'तलम” में शकु'तला को विदाई के अवसर पर कणव के हृदय में जो कझणा उमड़ती 
है, वद वात्सल्य के रूप में प्रकट हुई है । इसी तरद्द मेघदूत जो हमें इतना आकृष् 
करता है, उसमें करुण रस का ख्लोत उमडता है, भले वह विप्रलंभ श्व'गार जैसा 
प्रतीत होता है । भवभूति की इसी मान्यता को शेली जैसे सुप्रसिद्ध आग्ल कवि ने भी 
स्वीकार किया है-- 
(0प7 5४९९४९६६ 50785 थघ९ प056 
जाज्ाका शा ० 530965६ ॥90ए६0६% 
उनररामसचरितम्‌ तो क्रुणरस का महासागर ही है। यह करण इष्टबिनाश से 
निष्पन्न नहीं, वरन्‌ दारुण इण्विवासन से हुआ है ; देसे कोई कहना चाहे तो इस 


१. भले दी स्वर्यभोक्ता के तीन अनुभव के कारण। 
2. प००७ 5जग्य: 
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नाटक वो विप्रलभ श्द्भार का नाटक कह सस्ता है, किन्तु भवभूति के अठुसार इंस् 
नाटक में करुश-रस दी द्वी अवम्धिति जाननी चाहिये, क्योंकि प्रियतम वा मर्ममेद 
मरणतुल्य वियोग हुआ हैं । 


सद्दामवि न जब सीतावियोग मे पापाण को झुलाया दई तथा बम्र तक के 
हृदय हो विदीणे कराया है, तो प्रकृति के कोमल पदार्थ फुपम, वीदध गृगादि तथा दष्टि 
न्‍के कोमलतम चदाथे मानव के बारे में कहना ही क्या था * सीताइरण तथा सीतानिर्बातन 
के उपरान्त राम वी असद्दायावस्था, राम से विरद्विता सीता की दीनावस्था, आंसस्नप्रसवा 
मीता के कातारम्रेपण के बाद अरुघती, कौशल्या, जनक, सीता-सहचरी तमसा तथा 
मोदविजयिनी दनवाप्तिनियों एवं स्थितप्रज्ञ ऋषियों वी विपस्तावस्था का जैसा हृदय- 
द्वावक वर्णन किया है, सम्पूर्ण भारतोय साहित्य में ऐसा वर्णन डुलभ दै । 
सलात जीवन कुठुम को विकसित क्‍रनवाली, कानों के लिए अमृत, सन के 
लिए रसायन, जिप्त सीता के वचन हों, जिम्के दर्शन नयनों के लिये अ्रम्नतअजन- 
शलाका हों, जिसका स्पर्श शरीर में गाढा चन्दन रस हो, जिसकी मस्रण आभुजायें गल 
में मौक्तिय्सर हों तथा जो स्वय घर की शच्मी हो, ऐसी सीता के धारे में जब हुमुख 
भ लोकापत्राद क्ठा तो वे 'अहइ तीन सबेगो वाग्वज्ञ ?" कदकर विमूच्छित हो यये । वे 
सोचन लगे हा | हा | धिक्कार दे पराये घर में रहने का। जो कक्‍लक अग्निन्परोक्षा 
जैसे अनासे उपाय से शात कर दिया मया, वह देवदुर्विपाऊ से पुन पागल छत के 
काटन में उत्पन्त बिप के समान सर्वत्र फैल गया दे ।* 


हा हा घिक्परगृहवदासइपण थ्र 
देश प्रशमितमज तेख्पाये । 
धतत्त-्पुनरदि दैवदुरदिपाका- 
दालके विपमिव स्वत प्रस्तम्‌॥२ 
सीता के परित्याग का ध्यान करके राम का अतर्मयन आरभ्म दो गया। जो 
सीता मेरे घर की अलौकिक शोभा है, हो अपनी कोमल घुमम बोंदों का मुझ दार 
पहनाकर निश्चिन्त होकर से गयी हो, जिस सीता के कठोर गर्भ कुरफरा रहे 
हैं, उसी सीता यो उठाकर जगनी जतुश्ों के सामन जशन मनान के लिए मैं निष्दर 
फेंक दूँ है 





९ जन स्पाने शूत्ये विकलकरणौरायंचरिसे 
रवि प्रावा रोदित्यपि दुलधि पम्नस्य हंदयम्‌ | 
०», उत्तररामचरितम्‌--झक 4, श्लोक ४० 
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विश्नस्भादुरप्ति निपस्य लब्ध निद्ा- 

मुन्मुच्य प्रियणृहिएंक शृहस्यशोभाम्‌ । 
आतइस्फुरितकटोरगर्भगुची, 

क्रब्याद़्यो बलिमिव निधृ णः छिपामि ॥१ 


शूद्व मुनि को दंडित करने के लिए जब राम का पुनराममने बन में हुआ 
तो पंचवटी की देखकर पुरानी सारी घटनाओं की याद वॉधने लगी। बहुत दिलों के 
बाद अत्यन्त तीत्रता से आरंभ होनेबाले तथा शरीर में अत्युग्र विपरस के समान, 
हिले हुए धंसे बाणाप्र के समान तथा. फूटे हृदयमर्म के फोड़े के समान धनीभूत 
शोक विहल एवं चेतना-शल्य कर रहा है। 
चिराद्वेगारम्भी प्रस्त इंब तीव्रो. विपरसः, 
कुतश्चिस्सेवेशास्मचल इवशब्यस्थ शकलः | 
ब्रणों ख्टप्रन्थिः स्फुटित इव हम्समंणि पुनः 
घनीभूतः शोको विकलयति मां मुच्छेयति च॥२ 


सीता के वियोग में राम 'शोफ से बिहल रहते हैं, उनवी समस्त इस्द्रियाँ 
विकल रहती हैं, वे बढ़े ही दुबल-पतले हो गये हैं, उनगी कान्ति पाइवर्ण हों गयी 
हैं तथा थे क्सी-किसी प्रकार पहचानने योग्य रह गये है। वें इतने गंभीर हैं कि 
कि थार शोक प्रकट होने देना नहीं चाहते, फिर भी भीतर-दी-भीतर गाद घेदनावाला 
उतका शोक पक रहा है; जेसे पुटपाकविधि से कोई ओ्रोषधि पत्ती है। सुरला ने 
ओऔक ही कद है-- 

झनिर्भिन्‍्तो गभीरस्वादन्तगूदघनब्यथ., 
पुटपाकप्रतीकाशोीं रामस्यथ करुणो रसः ]3 


मं के रोदन, मूझ्छेन एवं उल्लापन से उत्तररामचरित्रम्‌ का अणु-अगु 
भ्रकम्पित है। भोह | राम वड़ा ही कठोर है । गादी व्यथावाला उसका हृदय फठता 
है, किन्तु दुश्ख है दो संडों में विभक्त नहीं होता ; शोकाइल शरीर मूच्छित होता है, 
किन्तु सवेया संज्ञा शल्य नहीं दोता; अन्तर्दाह् शरीर को जलाता है, किन्तु पूर्णतः 
मस्मसात्‌ नहीं करता ; मर्मच्छेदी टैब प्रहार तो करता है, किन्तु जीवन का चच्छेद 
क्यों नहीं करता । श्लोक देख -- 





१. चही, अँक १, श्लो० ४६ 
२. बही, अंक २, श्लोन २६ 
३- चही, तृतीय अ्रंक, श्लो७ ९ 


पतन के घागे [३० 


दक्षति दृदयं ग्राढोट्वेगं द्विया हु न मिचते 
चहति विफल: कायों सोई न सुश्याति चेतनाम 
ज्वल्यति तनूमन्तरदाष्टः फरोति न मस्मसात 
प्रहरति विधिममंच्छेदी न कृन्तति ज्ीवितम्‌॥१ 
बन में सीता की स्थिति मालूम पडती है, किन्तु आँसों के सामने नहीं आती । 
मला यह तड़प और बेचनी जैसे रू दो! ऐसी छिथिति में राम दा हृदय फटता 
है, देइन्ंघन विशीर द्ोता हैं, जगव्‌ शूख्यवत्‌ दीखता है, श्रविश्रान्त ज्यालाओं 
के भीतर जलता है, श्रवसाइयुक्त अस्तः्क्रण अपकार में दृवता है, सब ओर से 
आएर मूर्न्चा पेरती है, हृतमाया राम अपने को केसे जिलाये रसे 
हा दवा देवि स्‍्फुटति हृदय घ्वंसते देश्यन्धः 
शूस्य भन्‍्ये. जगद्विरतत्वालमम्तम्व॑ज्ञामि। 
सीदब्नन्धे त्मसि विधुरों मज्जतौवान्तरात्मा 
विप्वड्मोह. स्थगयति कर्थ मन्दभाग्यः करोमि ॥२ 


पष्ठ श्रंऊ में छुश ने लब से वतलाया है द्िं ख्वीवा बिना राम के लिए सारा 
“जगत ही संग्रल वी तरह हो गया हैं। इतना अधिक प्रेस और इतना श्ववधि-रद्धित 
'वियोग १ अ्रत्तिम अक में वाल्मीकि के आध्रम में जब राम ने माटक में सीता को गंगा में 
चूदते देखा, तो अत्यधिक प्रीत्तिमोंइ के कारण स्मरण दो नहीं रहा कि यह नाठक 
है । लचंमण को क्द्वा कि मे इस समय अज्ञात तथा आकस्मिक धनाथवार में श्रविष्ट 
'हो रहा हैं । यह दृश्य देखकर राम पूर्णतः चेतना खो देते हें। जब प्रशा मला 
जाता है, त्तो बहुत देर के वाद चेतना लौटती है। इस प्रकार संपूर्ण नाटक में राम 
की ममंभेदी पीडा का अनगिन खोतों में आप्लावन हुआ है । 
राम के वियोग में सीता “पीली पढ़ डुवज्न कोमल इश देहलता इम्दलाई” की 
स्थिति में आ गयी दें। उनके विश्नल्लभ-जनित रूप का बर्णंन तमसा और मुरला 
ले क्रमशः एवंविध क्या हैं--- न 
परिषाणडदुेलकपोलसुद्दर ! 
दधती विलोलकबरीकमाननम 
करुणास्य मूर्तिरथंवा शरीरिणी 
विरहब्यथेव घनमेति ज्ञानकी ॥ 





१. चह्दी, तृतीय अंक, रलों ३१ 
* ३६. बह, तृतीय आंक, श्लो> ३८ 


३१ ] महाऊूबि भवभूत्ति--करुण रस के श्रवतार 


किसलयमिव सुग्ध॑ बन्धनाद्विप्रलूमं 
हृदयकुसुमशोपी._ दारणो. दीघशोकः। 
ग्लप्यति परिपाण्ड छाममस्या: शरीर 
शरदिज इब घम्: केतकीगर्सपत्रमू ॥१ 
वियोग के कारण सीता के क्‍्पोल छोटे और पीले पढ़ गये है, मुख पर केश 
न्ेसरे रहते हैं, करुण रम की मूृत्ति या बिरद व्यथा द्वी जानकी के रूप में 
साज्षात्‌ शरीरधारणी दो गयी हैं। चोर दीघेव्यापी शोक सीता के हृदयछपी पुष्प 
को सुखानेबाला, डंठल-हूटे नये पल्‍लव के समान, अतिशय पाड़वर्ण तथा कृश 
'शरीर को उसी अक्रार जल्ना रहा है जैसे शरद्‌ की धूप क्तकी पुष्प के भीतर- 
स्थित पत्ते यो। 
ब्रह्यवादी जनक का हृदय भी सीताविपयक शोक से भीतर ही भीतर जलता 
है, जैसे श्न्तर्व्याप्त ग्नलवाला जी शमीरत्ष (९ सीता पर जो अनर्थपात हुआ है, 
उसने हृदय को घुरी तरह घायल कर दिया है। वही अनर्थपात चिरकाल के बाद 
भी निरन्तर संचारित होकर आररे की तरह मर्म-स्थानों को काट रहा है । भला शोक 
शात ऊफैसे दो! जनक जेमे प्राक्नय अहार्षि का उद्दाम व्यथोत्पीड इस प्रकार व्यक्त 
हुआ है--- 
अपस्ये. यत्ताब्दुरितमभवत्त न महता 
विषक्तस्तीयं ण॒ पणितहृदयेन ब्यथयता। 
पहुधारावाह्यी नव इव चिरेणापि द्विनसे 
निकृन्तन्मर्माणि क्ररच इब सन्युविर्म॒ति [3 
चह्तिष्ठ-पत्नी अरुघती तथा कौशल्यादि राम-मातायें विभाएडक सुत ऋष्यश्ज्ञ 
के द्वादशवार्षिक सत्र में सम्मिलित होने गयी थों कठोरयर्भा जानकी को राजधानी में 
दी छोड़कर । यज्ञ समाप्त होने पर सीता वनवास का समाचार उन्हें ऋष्यश्व'ग के यहाँ 
ड्वी ज्ञात हुआ। सबने एक स्वर से देसा निश्चय किया सीता विरद्दित अयोध्या तो 
हमशान-तुल्य है। अतः मे वहीं से वाल्मीकि आश्रम में चली आयीं। महाराज दशरथ 
को घ्मदारा कौशल्या की विचित्र दशा हुई है। वे तो पहचान में भी नहीं शआती 
हैं। ये तरह-तरह से विलाप करती ह--द्वा बच्ची, आज तुम क्टटों हो ! विवाह जनित 





१. उत्तररामचरितम्‌ , अंक ३, श्लोक ४.९ 
२. हृदि नित्यानुपक्तेन सीताशोकेन तप्यते 

अन्तरउ्प्तददनो जरन्निव चनस्पति:।  अइ् ४, श्लोक २. 
३. बह्दी, चतु्ये आड़, सलोक ३- 
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नवीन शोभारूपी भूषणवाली; विकसित सरल द्ा्वालों आज़ किधर चली गयी?! 
बेदी ! तुम्हारा सुख कमल हर क्षण याद श्रा रहा ह। चंद्रमा की चाँदनी की तरह 
अंगोवाली पुत्री तुम आकर शीघ्र भेरी गोद को सुशोमित करों।? इस तर का बन्दन 
सवेन मिलेगा। 

जया पहले द्वी मै निवेदित दिया हैं क्रि दत्त नाउऊ में करुणा प्रियविनाशजनित, 
संननाशजनित या परांभवजनित नहीं है, वरन्‌ प्रियवियोग जनित हैं। झुख्य 
आदावन झ्रीता है, आश्रय राम, जनक, वौशल्या आदि अनेक चेतन तथा जड़ । 
यदि जड़ के हृदय में शोकाप्लावन नहीं दिखाया तो कवि की महानता कसी 
ईश्वरीय सृष्टि का क्श-क्ण सीता-विदोग से व्यसित एवं बिहल हैं! उद्दीपन 
के लिए सीता के श्रस्ंछ्य शारीरिझ एवं श्ात्मिक गुण हैं। जेसा रूप, बैता रील, 
जैसा भाचार, वैसा विचार है। नयनमौमुदी, सबकी अ्रन्तरात्मा तथा सजीविनी- 
यूटी बह केबल राम्र के लिये ही नहीं है, केउल अपने परिवार से संबद्ग व्यक्तियों के 
लिये ही नहीं है, घरन पृथिवीतनया सीता श्रसंख्य प्राखियों के लिये हद्गपा हैं। 
उनके एक एक गुण का स्मरण कर हृदय शतधा घिदीे हो उठता है । 

रुदन, उच्च वास, मूर्न्छा, उल्लाप जसे अनुभाव तो प्रतिपृष्ठ पर प्राप्त द्वोते दें । 
चैबए्य प्रभातचस्द्रमएडल की तरह परिपाग्डर तथा परिच्धाम राम तथा सीता, 
नकौशल्या, जनक श्रादि के ऐसे मुरमाये मुलसे गानों में देखा जा सकता है । 

रलानि, मोह, स्मृति, देन्य, विषाद्‌ अपस्मार, व्याधि, जड़ता, उम्माद जैसे 

अनेकानेक संचारी वीचि-क्ञोभ उत्पन्न करते हें। थआंधत गूढ घनव्यया का 
घोर अंधकार इम प्रकार छाया हैं कि इसमें विदूषक की छुदइल की ज्ुगठु चमरऊू का भो 
अवसर नहीं। लगता है, मैहाकवि स्वय करण रस के अवतार हैं । उनकी अ्वतरण- 
लीला का नित्य तथा एक रस प्रदाह उनके उत्तररामचरितस्‌ के चप्पे चप्वे में 
प्रस्त् हैं 


कवीर की अप्रस्तुत योजना 


पीर ऐसे घोई रीति फति नहीं जो प्रत्येज दोदे में अलंकारों फे सकगन- 
ददाहरण प्रस्तुत यरने वो परिकरबद्ध दो, ऐसे कवियश प्रार्थो भी नहीं जो 
कविता और बनिता यो बिना भूषण के विभूषित नहीं मानते, ऐसे उद्भद 
प्रद्शन-द्रिय भी नहीं जो प्रत्यक्तरश्लप देवर घातक जमाना चाहते दो, या फिर ऐसे 
लालची आअधोती भी नहीं जो परंपरित प्रयोगो पो एुशलता पूर्वक भ्रायत्त पर अपने 
अमीम श्रध्ययन पा '्रभिम्ताष्य प्रस्तुत करते दों। मसियवागद ने छूफर भी हाई 
अछ्धर प्रेम के पइनेयाने परमपरणिडत ययीर ऐमे रमतायोगी ६ जिनके सम जीवन 
के विशान कोप या पक्का पन्षा जुना दे और उसी अनन्त फोप से थे साहचय्य-सभूत, 
स्वयंध्ण् एवं पअमुभून उपमानों यो चुनते दें अपन क्‍्यन को स्पष्ट करने, अपन 
चैन बिचाएँं को सम्भेषित फरने में, जो मीथे वरम वी त्तरह तन-मन यो थेथ देते 
हैं। इस प्रक्रिया में उत्रीर श्रप्रस्दुत योजना के तीन लोकों थो माप लेते दें, रिठु 
दृकीस्त यह दै ऊि प्रथम श्र द्वितीय में उन्हें अत्यल्प सफ्लता मिलती है, तीमरे में 
तो वे स्वय अपना मानदगढ़ बन जाते दे 


श्रप्रस्तुत योजना के तीन लोक ये हैं--- 
(१) योगशालत्र 
(२) प्रकृतिशासत्र 
(३) जीवनशास्त्र 
(१) कबीर न जहाँ कहीं भी परपरित योगशाश्रीय पारिभाषिक शब्दावली 
के प्रति समोद दिखलाया है यहाँ उनका विवेच्य अपनी स्पष्टता सोफर पाठक बी 
बुद्धि वो ध्यूहित करता दै। प्रमाणाय दो एक साखियों देखें--- 
चौदडी भोंडी चहौँटे, अरध उरध याजार 
कहे क्यौरा रामजन, सेलौ संत विचार। * 
शरीर के चौराहे जिड॒टी पर चोपइ बिछी है। छुस्डलिनी-मार्ग में चक्रों का बाजार 
लगा हुआ है। सतज्न इस गेल को विचारपूवेक सेनते हैं । 
मद रागन गरज्ि अस्त चूव, कदली क्यल्न प्रकाश 


तहाँ क्यीरा वदिगी, के कोई निञ्र दास ॥ा 
चि०--हे 
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शुल्यकृपी यगन में अनइद नादरुपी बादल गरजकर श्रसृतगष्टि करते हैं तथा मेखूदशडरूपी 
चांदल के ऊपर सुदखदल-क्मल बिक्रसित हैं। ऐसे स्थान पर क्‍्चीर पहुँचा है 
या कोई घनन्य दास पहुँचा है । 

घुरत देइली लेचढयो, मन नित डोलनहार। 

बइवल ऊुधा में प्रेम रस, परी बारबार॥ 
सहक्लदल-कमलरूपी छुए में प्रेमपूर्ण श्र्ृतरस भरा हैं। साधक सरति छी ढेकुली 
और लगन वी रसस्‍्दी से मन को बाल्टी में भरकर इस रश्न को पीता है। 

पहले में चौपड़, दूसरे में बदली तथा तौमरें से कुए से जल भाषर 
पीने का रूपऊ है, किन्तु योगशाम्र के चक्र, गगन, अनहृद नाद, अमृत सरतादि से 
इस प्रकार उलमा दिया गया है कि इसहझा चित्र मानसगोचर होता नहीं, अलुभूति- 
गम्पता वी चर्चा तो घ्यर्थ ही है। 

(३) क्बीरदास हिन्दी के कालिदाम या भवभूति नहीं जहाँ सम्पूर्ण भौगोलिक 
तथा बानस्पतिक जगत मानवीय सबेदना से ओत प्रोत दिखिलाई पढ़ता हो, वढ॑स्वर्थ 
नहीं जिनका हृदय थ्राकाश में उदित इन्द्रघप को देखकर उल्लूद्धित हों उठता दो 
या गेदे नहीं जिनकी जीवनयात्रा में पहनवाला ए%एक उपादान मनोंमोहक बन गया 
हो। रवीद्धनायठाकुर वी तरइ भी वे जीवन-काब्य का अनुचिंतन करनेवाले व्यक्ति 
नहीं थे। अपन रोजगार में मस्त, आजीवन घुमकूढ क्त्रीर जहाँ-कदीं भी पहुँचते 
होंगे, साथ में एक छोटी भीड़ सदा ठेयार । इसलिए क्वीर के काव्य में प्राइतिफ उपमानों 
की दृतीतिमा का अभाव ही है । 

दो-तीन उदाहरण पर्याप्त हेंगे । 

क्बीरा बादल प्रेम का, इम पर बरप्या श्राइ 

अत्तर भीगी श्राव्मा इरी भई बनराइ!। 
प्रभुभ्रेम का बादल बरसने से अन्तरात्मा भौंग गयी और शरीररूपी तन प्रदेश 
में हरियाली छा गयी । 

अ्कवी जिदुड़ी रैणि की, आई मिक्की प्रभाति 

जब जो जिछुडे राम रू, ते दिन मिले न राति॥ 
रात्रि की बिछुड़ी चक्थी प्रात काल चक़्वे से मिल जाती हैं, डिन्तु प्रभुवियुक्त 
आत्मा दित रात कमी भी नहीं मिल प्राठी । 

(३) किन्तु जहों क्रीर जन-जीवन तथा ससार वी ओर अनुदीक्षिणी दृष्टि 
परिचय देते हैं, वहाँ त्तो वे बिमुम्घ किये जिचा नहीं रहते। उनका कइना 
फि गुर ने अपने ज्ञानस्वरूप में शिष्य को उसी प्रकार एवाक्मर कर लिया जिस 
कार औंटे में नमक प्रिल॑ जाता है। यदि शिष्य में श्रुटि रहे तो गुइ के लाख 


| 


बे हएक 
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यत्न करने पर भी शिष्य या पूण मुधार संभव नहीं ; जैसे बंशी में फूक चणभर रहती 
है. फिर छिद्ठों पी रद्द से निवल जाती द॥ संदूशुरु वा वा वाम शिष्य को ज्ञान 
की चौकीपर बैंठाकर ज्ञान देना दै ताकि यह सासारिक प्रासों से निभेय हो। श्रमयुक्त 
चित्त को गुरूडपदेश भी बहुत लाभ नहीं पहुँचा सकता, जेसे जीर्ण शीर्ण 
बस्न को मजीठ र॒ग भी आकर्षक नहीं बना पाता । सदूगुरु लोदार वी तरद शिष्य 
को ठोक पी: कर सुडौल बनाता हैं तथा परीक्षा षी अश्नि में तपा-तपाक्र 
फुचन बना देता है। कबीर ने प्रेम के पामे से शरीररूपी चौपड पर गेचना श्ारम्भ 
किया है ओर सतगुरु दौँव बताता जाता हूं । 
कबीर वी धारणा है कि जचतक शरीरब्पी दीपक में जीवनरपी वर्तिका 
है, तबत्तर सनिर्भय होरर राम भजन परना चाहिए, ज्योदी श्वासहूपी तेल ममाप्त हुआ, 
जीवन वर्तिका बुक जायेगी । जिसन प्रेम रस का स्वाद नहीं लिया, उसबा जीवन 
व्यर्थ गया। रामप्यारे को छोडस्र जो अन्य देवताओं का भज्ञन करता है, उससी 
स्थिति उस वेश्यापुत्र के सदश है जो ज्िमी एक को अपना पिता नहीं कद्द सक्ता। 
स/घना का पथ प्रत्यूदों से आच्छन्न है, क्योंकि उसमें कमादि डाकू सदा नैयार 
हते हूं। हृदयहपी चक्‍मक पत्थर के कारण चतुदिक प्रलोभनों प्री आंग लग 
गयी हूँ। यद्द अग्नि दरिस्मरणरूपी घट से ही बुकायी जा सकती है । 
पुन वे कहते हूं कि प्रभु के दशन यदि खझत्यूपरान्त हुए तो क्या लाभ * यदि 

क्ोंदे को पहले से ही घिसघिस कर समाप्त कर दिया जाय तो क्या प्रयोजनीयता १ 
विरहिणी आत्मा वी इच्छा द्वोती हें कि इस शरीर को जलाकर स्याही बना ले तथा 
अस्थियो वी लेखनी से राम राम लिखकर अपन प्रियतम के पाम भेजे तो क्दाचित्‌ 
चह प्रसन्‍न हो । प्रियत्तम न ऐमा प्रेम शर चलाया कि द्वदय के आर पार हों गया 
और उसकी गद्दरी चोट के कारण वह जीवन और मरण के बीच मल रहा है । 
विरहरूपी सप शरीर बॉबी में घुम गया है जिसे कोई मन्न बाहर निवाल नहीं सकता । 
शरीररूपी एक्तारे पर शिराञ्ं की तातों यो विरद नित्य बजाता है और जिसके 
श्रोता प्रेमी और प्रेयसी के अतिरिक्त कोई नदटीं। विरह तो सुततान हँ। जिस 
हृदय में उसका निवाम नहीं, वह तो श्मशान के समान है। उसके नतों 
से निरतर अथ -प्रवाह रहट की तरह चलते रइते हैं और जीभ पपीह वी तरह नाम 
रखती रहती हैं। जसे घुन मोतर-दी भीतर काठ पों खोसना बना देती है बेसे ही 
पिरह । विरहिणी तो विरदद की लफ्डी है जो शने शने घुघुआती है। इस भवसागर 
के मध्य हूमनेवाल को बड़ी मुश्किल से प्रेम का बेड़ा मिला, किन्तु उस पर बढ़ 
विरदह का सौंप चेठा है जिसको पफ्डना और त्यागना मरणतु य है। मससार रूपी 
चाजार में जीवात्मा रूपी चिंतामण्मि विक्त्याथ रखी गयी, झिन्‍्तु माया रूपी दलाल न 
उमसें अइचन डाजनी प्रारभ कर दी 
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पुनः कबीर कहते हैं कि कुभकार झा पाया घढ़ा जिस तरह डुबारा चाक 
पर नहीं चढता उठी तरह प्रभुभक्ति में पगे जीव इस संसारवक् में हुधारा नहीं 
पड़ते | प्रभुप्रेस की मदिरा बड़ी मीठी है, रिन्‍्तु ग्ररुरूपी कलाल इसके लिए पियक्यक्ों 
से बडी कुर्शनी चाहता है। हरि-रस की मदिरा जिसने परी ली, उत्तम खुम्ार कभी 
नहीं उतरता। शरीर-त्पी कूमंडल में भक्ति का पविन नीर हैं। इस दृदय 
हपी घर में प्रभुरूपी श्रतिथि वा आगमन हुआ, इमलिए भक्किरपी पह-व्यंजन 
से उनकी अ्भ्ययना की जाय । यह शरोर छात्ागह ई, जो शीघ्र दो भम्म द्वो जायेगा । 
इतना ही मह्दों; शरीर तो धूलि पी पुड़िया है, धुएँ का मद्देल) है, कुभरार वी मिट्टी है 
जो बार-बार लात साती हई यथा काठ जी होंगी है जो दूसरी वार नहीं चढती। 
और भी, शरीर वी निस्थारता मिद्द करते हुए वे कहते हें फ्रि शरीर कन्‍्चा धडा 
हैँ जो कु'मरार की थपत्री बार-वार खाता दूँ या सौंप वी बेंबुली । शरीर वन है जिमका 
उच्छेद कम वी इल्दाड़ी करती दै। संताट और कुछ नहीं, बल्कि दु खों का पान है 
जो श्रमावों मे भराह। मायावंधन में देधा यह फचनतन श्ोंडे वी लोय है णो 
वार्रबार सुकके खाती हैं। शुभ कम सुन्दर सूत है जिसके माइक राजाराम हैं। 
ममुध्य 7] शहं रूई में लिपटी हुई अग्नि है जो शीघ्र लपटों में परिवर्धित ट्वोम्र स्वस्थ 
जया दे । यह जीवननौका जजर है, मल्ताह भी चेग़ार दे! शत. यद्दी पार जा 
सफ्ता है जिमके साथ पाप का बोझ नहीं हो। जिम प्रसार तझुए पर बढ़े बच्चे 
सूत को सोचकर उसे उसको केच्धस्थन पिंदिया पर चद्ठा दिया जाता है, उसे 
प्रकार प्रभु भक्ति में अ्परिपक्व मन यो मा में लगा दें । 

$सी तरह उनके प्रेमपूर्ण बर्र का रग इतना गादा है कि सखार मर ये घोगी 
इसे धोने में जीवन समाप्त कर दें तो भी उपमे प्रेम वा! रग दूर गहीं हों सकता। 
मन तो धोद वी तरद् निरवुदा है। यद हाथी है, इसे भीतर ही पेररर मार 
द्वना चादिय । सन की मछुलां को काट छूटसर उसने अंद्ाश्पों छींर पर सम्माण 
कर रख दिया। मनरपरी पद्धो प्रभुप्राप्ति के लिये बहुत दूर तक उ5 चुका । शंरीर- 
रूपी सदिर पर मन की ध्यजा फदरा रही ई जो विपयरूपी यायु क स्पर्ग मे लदरागी 
हैं। पौँयों तत्त्वों वे बाण चताइर रारर्मपी घनुप प्रम्कर मनरूपी झूग आदर 
करना उचित है । 

कबीर ने सँसार और साया पर अपन विचार इस प्रडार ब्यक्ष विये ६े। 
सद्द मरार्‌ बाजार ई तथा इन्दियस्थाद ठग है। साया बेश्या है जो ऊीयों हे! ठगती 
है। माया पिशानिनी ई ऊो जोदो दो छपना आगट बनाती है । मांथा को तीतरषण' 
पडा दिना दस्मे रह नहीं सवभी। सापषास्थी शछ्युजी न ब्यामारप्री उनदो मेस 
लिया ।.. कबतियुग में स्वाम। भर गखागे झहे लोगों है।. उनकी विरहि 


बैरी दे, जमे पहल खहएँ मे घमरा देने मे थोरी देर ऋषद पुन पता दी 


३७ ] क्बीर की शअ्रप्रस्तुत योजना 


हो जाता है। जिस तरद बलि पर चढ़ाया जानेबाला बकरा रस्मी में बरंधा रहता 
है, ज्ञिम तरइ कलावत्वू से बने केगूरे तनिऊनसी चोट से टइ जाते हैं, उसी प्रशार 
मनुष्य तनिक-सी सत्य वी परीक्षा मे डॉवॉडोन हो जाते हैं। 


नारी के बारे में वे कहते हैँ कि बह नागिन फे समान है जिसका काम जीवों को 
डेंसना हैं। कामिनी नारी मधुमक्सी है, यदि उसके पास आश्ोगे, बह अवश्य 
डेंस लेगी । 

स्री के प्रति प्रेम लद्दम॒न खान के समान है, जिमकी डुगेन्व सिसी प्रसर छिप नहीं 
सक्‍ती । मनुष्य विपय बासना की क्ंचुली धारण कर उसी प्रशार थअधा दो जाता 
है जिम प्रसार सोंप। तीर्थ में मटना व्यर्थ है। मनुष्य का मन ही मधुरा 
है, दृदय ही द्वारिफापुरी हैं तथा शरीर हो काशी है । सूर्खो को सगति नहीं +रनी चाहिए । 
जिस प्रगर लोहा जल पर सैर नद्दीं सक्ता, उसी प्रशार अ्रज्ञानी विवेक को अपना नहीं 
अक्‍्ते। अन्छी मगति से भी अज्ञानी संधरते नहीं। सगति तो स्वाती घूँद की 
तरद् है जो केल में कपूर, मीप में मोती तथा पप॑ के मुख में विप बन जाती है । 
आत्मारूपी मक्‍्खी मायारूपी गुड में चिपर कर पख फ्डफ्ड़ाने में असमर्थ हे। यह 
ससार तो काजल-कोटरी हैं जिसमें प्रवेश कर कोई निष्क्लक नहीं निकल सक्‍ता। 
प्रभु नवियोगी दी चेदुना को जानना सरल नहीं जैमे तम्वोला वी दूकान पर रखा 
पान आप से आप पीला हो जाता हैं। मनुध्य-तन पाना क। बुलबुला है जिसको प्राणवायु 
ने मुरक्तित रखा हैं, न तो क्‍्य फूद जाता ग्रहस्षी ओर संन्याप् दोनों अवम्धाओं 
में जीव उसी प्रकार विनष्ठ ही होता हैं, जिम प्रसार कैंची के फ्लकों के बीच घस्त । 
जिस प्रकर रुफ्टिक के दीच दरार मेटती नहीं, उसी प्रकार मन का उत्यित 
सशय दूर नहीं द्ोता / साधथफ का मिकलीगर ( शानचदानवाले ) की तरह होना 
चाहिए जो शब्द रूपी पत्थर को घुसाकर साधक के शरीर वो शीशे वी तरद चमरा 
देता है । ऊपटो का व्यवद्वार कनर के फूल की तरह है जो ऊपर स्लेलान क्स्ति 
भीतर से श्वेत हूं । 

इस तरह कबीर , ने. जो. लाक जोबन से. अप्रम्तुतों, को, चुना, हैं, थे, री, ऋप्ट, 
डालते हूं । उद्‌ के दर्दो कवि मीर पर शोधर्क्ष्ताओं न उनसे शायरी सेच 
अश्तर चुन दूँ किन्तु मर्मी कबि क्‍्यार को रचनाओं से कित्तन ही नश्तर चने 
जा मकते हें जो यहराई तक चुभ जाते हूं + 


३६ ] सूरदाम--बालमनोविश्ञान के आचार्य 


लाग पाझर विदा लेता है। बच्चा अमो मदन सात दिनों का हैं इमलिए गाता कोमल 
शिशु यो बहुत संभालकर पालने में लिशती हैं। जरा इधर उधर द्वो जाय तो गदन 
में मोच पद जायगी, शिशु को अपार कष्ट द्वोगा | सूर का क्यन दैल- 


जननि उबटि नहवाह के, क्रम सौ लौग्दे गोद) 5 
पौढ़ाए पट पालमैं, निरसि जननि मन मोद॥ 
आति कोमल दिस सात के, अधर चरण कर लाल | 
सूर स्पाम छवि अरनता, निरसि हरप गज याल | 


बे 


». 

शिशु शमैः शानेः यर्थमान दे | माता पालने पर मुलाती दै, इलराती है, दुलराती 
है। कभी फ्न्दैया आगे मूंदता दे, कभी द्ोठ फ्रकाता है, कभी लगता है हि वदे 
से यया है, इसलिए इशारे-इशारे से यशोदा ग्रोपियों को चुप रहने को कहती है । 
फिर मधुर-मधुर ख्वरों से लोरियों गाती दे ताकि ललन वी यन्ची नोंद उचट 
न जाय । है 


यशोदा इरि पालने झुक्तावें। 


हलराये, दुलराइ मरद्ाये, जोइ-सोइ कु गाये। 
ह >ू )८ ५ 


कब्हुँ पलक हरि मूदि लेत हैं, क्यहुँ श्रधर फरकाबे.. 
सोवत जानि मौन ह्वो के रहि, करि करि सेन यतावे 
इष्टि अंतर अकुलाइ उठे हरि, जसुमति मधुर गायें 
जो सुस सूर अमर-सुमि दुरल्भ, सो नंद-भामिनि पाये 


इस पद में कई मनोव॑ज्धानिक स्थितियों का चणन एक साथ जिया गया है। 
नवजात शिशु वा पलक मंपकाना तथा अधर फरफ्राना उसकी स्वयेचालित क्रियायें 
(४ए०चानाप एफ) &0 आय. सभी मनेवेज्ञानिक ऐसा मानते है कि शिशुओं 
में प्रारंभगाल से ही भय-संचार ( ए८्था शाा०ध०१ ) तथा सौंदर्यविकास 
(8६४प९९० 6९ए2८।०एछञाग्रथ्णा) द्वोते हैँ । अकुला उठना भय सचार के कारण 
ही है। वाल्यफाल से ही बच्चों में दृष्टि, ध्वनि, स्पशे, प्राण एवं रस-कह्पना का 
जागरण दवोता हूँ। संगीत वी स्वर लद्दरियों से बच्चो का शात रहना या झुषुप्त हो 
जाना उससी ध्वनि-चेतना ( 50०णापे-इशाशाएश्याट55 ) योतित 'करता है। 
बच्चे जग न जायें, इसलिये माँ का होठों पर उँगली रख चुप-चुप करना “कितना 
स्वाभाविक एवं मनोवैज्ञानिक है, फोई अनुभवी ही बतला सकता है । व । 


सरदास--बालमनोविज्ञान के आचार्य 


हे सदारबि यूरदास ने वालमनोविज्ञान का अध्ययन अपने विश्वविद्यालीय जीवन 
में नतों किसे ऐन्छिक विपय के रूप में किया था और न इन्होंने फ्रायड, युग 
एंडलर श्रादि मनोविज्ञानशास्रियों दी तरह केवल सिद्धान्तप्रन्‍्थों का प्रशयन ही 
किया । वे मानव जीवन के मन्चे पारखो थे, इसलिए कामजी तोता बने बिना भी 
बाल-्तीलाओं को काब्यायित क्या, उसमें कोई मनोविन्ञान-वेत्ता चाहे तो उत्तम एव 
सरत्त मनोविज्ञान पुस्तक वो रचना कर सकता हैं । 

जम्मोपराम्त धाल-मनोविज्ञान के ये अध्याय हों सकते दें-- 

(१) नवजात शिशु की प्रतित्रियाये ([रे४४०००५४९६५ ० 

ञ 


ग607246) 
(२) शारीरिक-विकास (?॥9ब्रथ्थ 0९४९०एा॥९॥0 
(३) क्रियात्मक विकास (४०६०7 6०४९०कपमथाे 
(४) परिपकक्‍्वता (थप्ागाएी 
(५) सौन्दर्य विकास (#९४पा०ए८ त९ए९।०एचा०ा) 
(६) बुद्धि विसास (7०8 ९॥0०) 
(७) आपा-बविक्तास (गाहुपब० पेरएश०एए००४) 
(८) सचेगात्मक-बिकास (छिकणाणा्ं वेलच्टेंग्एफ्थय) 
(६) ऋ्रीड़ा विकास (?]897 06ए९०छग या) 

(१०) सामाजिक-विकास (56०9 0९५ श०एछ॥्रथण) 


(११) व्यक्तित्व विकांस.. (ए८णाश(ए १9०६ ४००एग८०४) 
सूर का चालवर्शान यदि ध्यान्स्य द्ोवर पढें तो देखेंगे रूद का बडा ही सूद 
विश्लेषण महामवि ने किया ! >> 
सिर प्रतीछ्धा के बाद यशोदा को पुत्र हुआ है, अत सम्पूर्ण नगरी में थ्रानन्‍्द या 
पारावार उम्रड़ चला है। प्रात*काल से दी द्वार पर तिल न रखन की जगद् है। चारो 
ओर नगाड़े बज्ञ रद्दे हैं। मगल ध्यनि हो रद्दी हैं। यावक्त एक लाग माँगता है, दो 


३६] मूरदास--बालमनोविश्ञात के भ्ाचार्य 


लाख पाकर विदा लेता है। बाचा अभो मद्ज सात दिनों का है इसलिए माता कोमल 
शिशु को यहुत संभालकर पालने में लिटाती हैं। जरा इधर उधर द्वी जाय तो गदन 
में मोच पढ़ जायगी, शिशु को अपार कष्ट होगा। सूर का कथन दै-- 


झननि उय्रटि नहवाइ फ, क्रम सी लौोग्द गोद। द 
चौढ़ाए पट पालमें, निरसि जननि मन मोद | 
अति कोमछ दिन सात पे, अधर चरण कर लाल | 
सूर स्पाम छवि अरनता, निरसि हर॒प म्ज याल | 


ह 

शिशु शे शाने वर्धमान है । माता पायन पर भुलाती है, इलराती है, दुलराती 
हैं। कभी कन्‍्देया आगे मूँदता दे, कमी द्वोठ फ्रकाता है, झभी लगता द कि यह 
से गया है, इसलिए इशारे इशारे से यशोंदा गोषिया का चुप रद्दने को कद्ती द्व। 
फिर मधुर मधुर झुपरों से लोरियों गाती द ताकि ललन की पच्ची नींद उचड 
न जाय । 


यशोदा हरि पालने झुकायें। 
हलराये, दुलराइ मरहायें, जोइ-सोइ कु गाये। 
१ ८ हज 


फकयहँँ पलक हरि मूंदि लेत हैं, क्‍्यहुँ श्रधर फरकाये 
सोथत जामि मौन दो के रहि, करि करि सेन यताये 
इंड्टि थंतर अकुलाइ उठ हरि, जसुमति मधुरें गावें 
जो सुस्त सूर अमर-सुनि दुरलभ, सो नद भामिनि पाये 


जे 


इस पद में कई मनोवैज्ञानिक स्थितियों का वर्णन एक साथ झर्या गया ) है 
नवजात शिशु का पलकें झपकाना तथा अधर फ्रफ्राना उसकी स्वयचालित क्रियायें 
(&एणान्ा० घ०ाणा३) ह। प्राय समी मनावैज्ञानिक ऐसा मानते हें कि शिशुओं 
में प्रारभमकाल से दी भय सचार ( ए८श ०7०४० ) तथा सौद््यविकास 
(5९5पाषध० 0९ए९९४॥०एएञथा) हात द्द + अकुला उठना भय सचार के कारण 
ही है । वाल्यकाल से द्वी बच्चा में दृष्टि, घ्वनि, स्पश, घारा एवं रस-कल्पना का 
जागरण द्वोता हैं। सगीत वी स्वर लद्धरियों से बचा का शात रहना था सुपप्त हो 
जाना उसकी च्वनि चेतना ( 56णावे ब्याहपएशा८55 ) ब्योतित 'क्रता है। 
बच्चे जग न जाये, इसलिये माँ का द्वोठों पर उँगली रख चुप चुप करन! «कितना 
स्वाभाविक एवं मनावत्ञानिक है, योई अनुभवी ही बतला सकता है । 7. 
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मनोविज्ञान बहुत श्रधिक निरीक्षणों ( 0852ए4४0०75 ) के उपदात बालकों 
दी विभिन्न,कियाओं के विद्यास का सेसा इस श्रक्तार प्रस्तुत करता है-- 


१. एक मास न डड्ढी उठाना 
२. दो मास न्‍- घड़ उठाना 
३. सीन मास बन सहारा देने पर बैठना 
४... राव मास नर स्वयं बैठना 
५. आठ मास न्+ सहारा देने पर सड्ा होना 
६. नौ मास ज चौजों की पकड्कर खड़ा होना 
७. दस मांस न्‍+ संगना... 
८. ग्यारह मास दल सहारा देने पर चलना 
£, बारह मास न चीज़ों को पकड़कर चलना 
१०. तेरह मास ज- सीडी पर चलना 
११. चौद॒ह मास न स्वयं सड़ा होना 
१२, पंद्रह सास के स्वयं चलना 
१३. दो वर्ष रे तेजी से चलना 
१४. ढाई वर्ष न्‍- कूदुना फॉदना 
१४. चार वर्ष न्‍- दौड़ना 


तीन-चार महीने में बच्चा भ्रपना अयूठा चूसने लगता है जिससे उसकी 
भूख की सहज बृत्ति ( लणाइश-ना&छ॥07 ) मालूम पडती है। इसी समय वह 
खलरटने भी लगता हैं । 
कर पण गद्दि, अंगुटा सुख मेलत 
>< २८ हि 
एक पास भय मास को मेरो भयी कन्दाई, 
पटकि रान उलदौ परयौ, में करी बघाई || 
बालक पॉय-छड़ महीने में क्लिकने लगता है। उसझा वर्णन भी कवि ने 
किया है। अब कन्हाई प्रायः एक टान का द्वोनेवाला दं, श्त्तः माता-पिता उसे 
घलना सिखलाते हईं-- 
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सिसवति चल्लनन जसोदा मेंया, 
अरबराइ कर पानि गहावत, डगमगाय घरनी घरे पेया। 
१३4 4 हर 
गहे श्रंगुरिया ललनकी, मद चलम सिखावत, 
शअरवराइ.. गिरि. परत हैं, कर टेकि उठावत 
बारबार चकि. स्थाम सौ, कु बोल डुलावत, 
कबहुँ.. कान्ह-कर घॉडि नंद, चग द्वेक रिंगावत्त। 
कबह/ें. धरनि पर बेढि के, सन सें कछु गाघत, 
क्वहूँ. उलदि चलें घाम को, . घुटरनि करि घावत॥ 
इम तरह यशोदा और नन्‍्द कन्दैया फो चलना घिखलाते हूं। कभी-कमी 
छोड भी देते हें कि कचचे में आत्मविश्वास ( 5९-००7(06॥०९ ) दढ 
होता जाय। भाषणविराम के लिए यह आवश्यक हैं क्रि अभिभावक बीच-वीच में 
ओलते रहे । इसी समय बच्चों के दाँत भी उग आते हैं, जिससे उनकी सुन्दरता में चार 
चाँद लग जाते ६। अब तो मोहन और बड़ा हो गया हैं, माँ दह्दी मथती दें और 
वह उसकी आवाज पर नाचता है, अठपटी वाणी में बातें करना ह । शारीरिक विकास 


5२ न ः 
बी सूच्रमताओं का ऐमा मनोयोगपूर्वक वग्मेन अत्यन्त हुलंभ है। 


बालक में औत्सुक्यप्रवृत्ति ( !94७७७४९॥९५७ ) रद्दती है। वह चाहता 
ई कि शीघ्र उसकी चोटी बढ जाय, गीपाल कहता हं-- 


मैया, कबहिं बढ़े सी चोटी, 

किती यार मोहि दूध पियत भई, यह अजहे दे छोटी, 
सू ज्ञो कदति व की बेनी ज्यों, हेदे लॉदी-मोटी। 
काढत प्रहत-न्हवावत जेहै नागिनि-्सी. सु लोटी | 
कॉचौ दूध पियावति पचिप्चि, देति न माखन रोटी! 
सूरज चिरज्ञोवी दोड भेया, इरिहलघर की जोटी। 


तू जो यद्द कददती है कि तुम्दारी चोटी भी मैया वी चोटी की तरह लम्बी 
और मोटी दो जायगी और क्थों करते, गूँयते तथा समान कराते समय सर्पिणी 
के समान धरती पर घलखान लग्ेमी--वह बात सचो नहीं लगती । इठ करके कच्चा दूध 
पिलाती दै, मक्खन-रोटी देती नहीं। भला क्चा दूध दहरवक्त पिलाने से कहीं चोटी 
अइती है ! इस तक के सामने तो इतप्रम होम्र मी मोद दी मोद है । 
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चालकों की दूसरी अरृत्ति है. अभियोग की । वे अपने श्रभ्िभावक़ों के सम 
अपने छोटेन्चड़े के प्रति नालिश करने से बाज नहीं थाते। श्यामसुन्दर कट्ठते हं--मैया 
मुक्के दादा ने बहुत चिद्ाया हैं। क्या क्यों इदी रिउ्ठ के मारे में खेलने नहीं जाता । 
थे क्‍द्ते हैं” तेरी मानता कौन हैं? तेरे पिता वौन हैं? यशोंदा मैया तो दपदप 
गोरी हैं, नंदवाया मी बिलकुल योरे और तू कटे सोवला हो गया ?”! चुटकी देकर सवाल 
घान मुर्के नचाते- हैं, मुकपर हँसते हैं। ओर एक व्‌ है जो सुमी को मारने में 
उस्ताद हो गयी हैं, मैया वो कुछ कहती ही नहीं। सूरदाम ने इंढी बालरतति वा 
बढ़ा ही मनोहर चित्रण किया है-- 
मैया मोहि दाऊ चहुत खिकायी 
मोर कहत सोल कौ लींहो, तू जसुमति कब जाया? 
कहा करों इृहि रिस के मारें, खेलन हा नहिं जात, 
पुनि पुनि कहत कौन हैं मात्रा, कौन है तेरी तात। 
गोरे नद जसोदा गोरी; तू ऋत स्थामत् गात। 
घुटकी दें दे ग्वाल नचावत्त, शेसत सबब मुसुकाता 
तू मोही को मारन सोखी, दाउदि कब्हूँ म खीमे। 
सोइन मुख रिस की ये बातें, जसुमति सुनिःसु्रि रौक। 
बानकों के लिए कीड्ा का बहुत मद्दत्त्व है। क्लीडा से केवल शारीरिक स्क्ति 
का द्वी नहीं, वरन्‌ उमक द्वारा मानध्िकर शक्ति का भी विक्राम होता है। फ्री के इतर 
लाम में मनोरंजन, चारिनिक्त निर्माण, खामाजिक अभिवयोजन एवं प्रतिद्वग्द्धिता भाव 
भी हैं। यह माना कि क्रीद्य निरुद श्य क्या हैं, किल्तु इन लाभे के कारण 
सोई श्यता भी सिद्ध हैं । 
महाक्वि के धीरष्ण खेन में द्वारा नहीं चादत। मद्दत्तताठाढ़ी अपनी 
पराजय सर द्वी मदर जाता ह। श्रारुप्ण जब दखत द वें ऐस नहीं जीत रहे दें 
तो मनमानी करते 6834 प्रतिदवन्द्री भाव ( (एणागएश्थ्र0६४. शाइधधग6६ ) 
तथा स्वस्त्तय स्थापन ( 38३६४७६७ ॥907८३ ) से पूर्ण एक पद देखें-- 
खेलत बन घोष निकास 
सुनहु स्वाम, चतुर शिरोमनि, इढेंदे घर पास॥ 
कान्हट इसघर यौर दोऊ, भुज्ञा बल अति जोर ॥ 
सुबल, ओदामा, सुदामा, थे भपु इक औओर।॥। 
और सख्रा येंटाइ झोन्‍हे गोष याज़्रू शदव 
चले पम्रत्र की खोरि घेझत, भति उमेंगि नह गंदा 


सूरदास--वालमनोविज्ञान के आचार्य 


थटा घरनी डारि दीनौ, ले चले दरकाइ॥ 
आपु अपनी घाद निरखत, फेल जम्यौँ बनाइ।॥ 
सखा ज्ञीतत स्याम जाने, तब फरी कह्ु पेल॥ 
सूरदास कहत सुदामा, कौन ऐसो खेल ॥ 
ख्वेल व्यक्तित्व विकात में भी बड़ा सहायक है। यदि बालक बार-बार पराजित 
हो जाय तो उसके मन में निराशा का भाव ( #ए52007 ) उत्पन्न होगा । 
निराशा के साथ कु'ठा ( 5प777८5»०॥ ) का पनपना भी स्वाभाविक है। अत 
कु'ठाहीन व्यक्तित्व के लिए बालक की तीसरी उत्ति है अनुकरण की ( ]770४ए९ 
भाक्ता०६ ) । यदि बह किसी को भगइते देखता है, तो स्वय भी उग्री तरह पाँव 
घसीटकर चलता है। कन्हैया में यह प्रत्ति दर्शनीय हैं। जब उसकी माँ गांती हें, 
तो वह भी गान लगता है। ज्ञन माँ तालियाँ बजाती हैं. तो वह भी तालियाँ 
चजाने लगता है-- 
जसुमति गान सुने खबत, तब आपुन गावे। 
तारी बजावत देखई, पुनि आप बज़ाबे ॥ 
चौथी प्रवृत्ति है खिलौना लन की। वद खिलौना के लिये बहुत ललझुता 
है । औरत को जिस तरद्द आभूषण प्रिय है, विद्वानों को पुस्तक, उसी तरह बच्चा सिलौन 
के नाम पर पुछ भी भूल जा सस्ता है। बह दूर में रन या दँगे हुये खिलौन 
से सतोप नहीं करता । हाथ में लक्र उसे दबोचकर बलात्‌ घुँद्द में ढकेलकर मनमौजी 
ढग से क्री करना चाहता है । श्याम भी खिलौना लगा। पानी के भीतर का चन्धमा 
उसे नहीं चाहिय, वह ता बाहरबाल चोद वो ही उछलकर पम्ड़ेगा। पानीवाला 
द्रमा परढ़न के प्रयास के समय मलमल मल्मल करता दै। भला उसे यह बसे 
पकड़ सकेगा ? किन्तु आकाशी चंद्रमा तो बहुत पास दीखता है, वरजने पर भी उसे 
पकड़ द्वी लेगा । देख लिया उसन अपनी माँ +] »म कि एक चाँद भी नहीं पकड़कर देती [| 
मेंया री मे च३ लद्दोगी। 
कट्टों करों जअलपुद भीतर को, बाहर ब्योंकि गहोंगी।॥। 
यह तो रलमलात रूकमोरन, केसे कैलु लद्दौंगी। 
चह तौ निपट मिकटहीं देखत, बरज्यों हों न रहागौ ॥ 
सुर्ददरी प्रेम प्रगठ में जानयो, बौराएँ न बहोंगी। 
सूर स्याम कहै कर गह्ठित्याड, समितन दाप रहागों।॥! 
ऐसे प्रसग चुलसोदास और रवीच्धनाथ ठाकुर न भी उठाये ह + बसे तो सुलमी 
या बादवणन रूपपणन प्रधान है फ़िर भी “ ज्बहुँ रूम माँगत आरि करे, कहूँ 


"चिंतन के घागे [ ४४ 


प्रतियिम्ब निद्वार डरे” में केवल अ्रन्य पुदष वी प्रतिकिया है, बालक दी निजी चेशा का 
आकलन नहीं । चद्र-याचना को रविदावू न भी सविस्तर प्रस्तुत किया है। 


आामी सुधू बोसेछिलाम 
क्द्म गाछरे डाले । 
पूशिमा चोद आदका पढ़े 
जखन . संध्या काले । 
तखन . कि केठ तारे 
घर आनते . पार? 
सुने दादा हेसे केनो 
बॉलले शामाय खोका 
तोर मतो आर देखी नाइ तो वोका । 
चोद जे थधाके अनेक दूरे 
क्मन करे चुद । 
झामी वोल्ी दादा तुमि 
जानो न किच्छुई । 
मा आमादेर हासे जखन 
आओइ. ज्ञानलार फॉके। 
तखन तुमि बोलयथे कि माँ 
अनेक दूरे थाके। 
सवू दादा बल भामाय खोका 
तोर मतो झार देखी माइ तो योका ॥| 
दादा बले “पात्रा कोयाय 
अत चढ़ फोंद १० 
श्रामी बोली, “क्रेम दादा 
झगोइ तो छोटो चोद, 
दुटी मुढाव भोरे 
आनते पारी घरे।! 
सुने __ दादा इसे केंगो 
यॉलल आंमाय खाका 
'तोर मतो झार देखी नाहू तो थोका! 
अआॉद यदि एए. काछ्ठ भासतो 


देफते कतो यहा । 
आामी थोली हि तुमो थाई हि 
इ्स्द्ल ञ्ञे पढ़ा । 


मा थामादेर चूमो खेते 
साया कर मीचू। 


| सूरदास--वालमनोविज्ञान के आचार्य 
है; 


तखन कि मार सुखी देखाय 
सस्त बड़ो किट” 
तबु दादा बले आम्राय 'खोका 
तोर मतो आर देखी नाइ तो बोका” 
इस दीर्ष कविता में जो लॉजिसियन वी तरद तक दिये गये हे या वर्ील की 
तरह बहम की गयी है, वह शिशुमनभ कम दीखता है । प्रीढ कवि वो तऊना शिशु के 
मस्तिष्क पर प्रक्षिएन्‍्सी लगती है । 
मैक्डगल ने प्राशियों में ये मूल प्ररृत्तियोँ मानी ह--भोजन सोजना 
(००० ४००))ग४), संग्रह, अरुचि, पलायन, स्मेहाकांच्ता, रचना, उत्सुकता, 
आत्मप्रकाशन, विनम्रता, याचना, कामभावना, तथा हँसना । 
सूर के बालऊ में थे सारी प्रस्‍त्तियाँ देसी जा सकती ह। भोजन का घर्णेन 
अनेक पदों में किया गया है। शिशु छुछ महीनों तक माँ का दूध पीता है, फिर 
उसे गाय का दूध दिया जाता दै। प्राकुतिर चिक्त्मिऊ स्वास्थ्य के लिए सर्वाधिक 
'ितावह धारोष्ण दुग्ध मानते दैं। यशेद्ा अपने हुलारे को घारोष्ण दूध दी वर्षों 
तऊ पिलाती रहती ह। छिर धीरे धीरे मुलायम रोठी, दूधभात आदि पदार्थ 
दिये जाते हैं ; उससे बड़ा होन पर मक्पत जैमा गरिष्ट पदार्थ । मक्खन घी से 
अधिक लाभदायक है, इसमें उत्तर विद्वम्तिन नहीं जल पाता हैं। कन्हैया वी 
मासपेशियाँ तो दूध, दही, मक्सन पर परिपुष्ठ और बलिष्ठ द्वोती दहें। सात्विक 
चरित्र-निर्माण के लिए सात्विक भोजन भी झ्ावश्यक् है। गीता कद्दती ईै-- 
आयु" सरवश्लारोग्यसुसप्रीतिदिवर्धना । 
रस्या स्निग्धा स्थिरा हदया आाद्दारा सास्विक्प्रिया ॥ 
जबतक अम्ल, तिक्क, कापाय रसों के लिए इमारी जिहा श्रन्यस्त नहीं होती 
ततबतक उनके प्रयोग से जिंदा को फष्ट होता है। बच्चा लाल-लाल मिर्च देखता हैँ। 
साल रगके प्रति उसका जन्मजात आकर्षण रद्दता है । बह मठ से मुँह में रस 
लेता है। दाँत पइते ही इम तरदइ फेक्‍ता है जैसे अगार पड़ गया द्वों। कवि की 
सुद्रमक्षिएी दृष्टि देखें-- * 
जैंवत कान्‍इ नद इक्टौरे। 
क्चुरु सात लपरात दौड़कर, वालकेल्लि अति भोरे॥ 
यरा कौर मेलत मुख भोतर, मिरिय दुसन टझ्टौर । 
सीचुन लगी झेन भरि आए, रोबत याइर दौरे॥। 
पूक्ति बदन रोहिनी दादी, लिए छगाद ओकोरे। 
सूर स्पाम को मधुर कौर दई कन्‍्द्रे तात निहोरे ॥ 


चिंतन के धागे [४६ 


शिशु के पूर्ण विक्रास्न के लिए योग्य माता-पिता सभी पच्चों पर भ्यान देते ही दें । 
यश्ोदा का बेद स्सी से उन्नीय नहीं, वव्कि वह तो सबका सरदार दे, यह बराबर उन्हें 
प्रोत्माहिित (0227-०9) करती रहती हैं, ऐपा नहीं हो कि उध्चक्ा बालक हीनवा* 
अन्थि (एर्यिण्पाए (०7७८४) से अस्त विक्लाग व्यक्ति बन जाय । 
भूर के श्याममुन्दर नागर वातावरण में पत्तनेवाले नहीं, बरम्‌ ग्रामीण 
चातावरण में पलने वाले वालक हैं। अपनी मभ्यता और दृत्ति के असुसार ही 
पिता अपने पुत्र को शिक्षित करना चाहता ह। नंठ, पशुपालनसभ्यता (29508 
(१६]2205695) के शंग हैं, अतः अपने बालक को गोचारण एवं दुगध-दोइम 
यी शिक्षा देना अपना धर्म समझते हैं और बालक भी राजिंदिव ऐसी घटना कों 
देसने का यभ्यासी होने के फारण उसमें अधिक रुचि भी लेता है। शभ्रीक्षप्णचंद्र 
चहते ईैं--- 
बाबा मो दुदन सिखाया। 
तेरे मन प्रतीतिन आधे, दुहत ग्रेंगुरियनि भाव यतायौ। 
ऑँगुरो भाव देखि जननी तथ हँसि के स्थामद्दिं कद लगायौ॥ 
आठ वरप के कुवर कन्हैया, इतमी थुद्धि कहदों ते पायौ।। 
आठ वर्ष के कन्हैया में पूर्णतः बुद्धि का विराम हो गया हैं। शिक्षक समान 
रूप से शिक्षा का विनरण करता है किन्तु, जो प्रतिमामम्पन्न होते हैं, उसे शीघ्र 
अहण करते हैं । भवभूति ने उत्तररामचरितस्‌ में इसी वो इस प्रकार व्यक्त किया हैं-- 
बितरति गुरु प्राज्ञो विचां यथव तथा जड़े 
मच्य खलु सयोज्ञनि शर्क्ति करोत्यपइ्टम्ति वा | 
भवत्ति व सथोमयान्‌ भेद फ़ल्ल प्रति तथ्या 
प्रभवति शुचित्रिम्बप्रादे मणिर्म सृद्ांचयः। 
मनोवैज्ञानिकों ने मुद्धिपरीज़ा के आधारपर बुद्धि-उपलब्बि ( 772॥8०70० 
बुण०धंधा६ या 7. ९2.) का दिद्धान्त प्रतिपादित किया है । १४० या इससे झधिक युद्ध 
उपनब्धि वाले को प्रतिभाशाली ( (>शशए७७ ) मानते दे। उसझे नीचे प्रसस्युद्धि 
(४०१९ $प्कृथ्म० ), वीत्र बुद्धि [35890. सामान्य दुद्धि ( बेस] ), 
सन्द बुद्धि (700॥ ) निर्बन बुद्धि ( उिम्पठेलागाह ), मूढ ( ऐै!०ाणा ), मूर्य 
(ज्राए्ट९) तथा जड़ (600) घतजाया ई । बुद्धिविकास के सारे सहायक 
तत्व यानी बंशानुक्रम (॥लल्ता> ), स्वास्थ्य ( प्रध्शा ), भोजन , 
(70०0) तथा बातायरख एडाक्राणगयद्या) रुब हृष्णच॑द्र को रेमे श्राप्त हुये दै रि 
चें सममुच इननी ठशाप्रद्ुद्धि के ई हि उतवी उपरक्धि ३४९६ क्या, बहुत गुना हो यबदी 
| सादे उउहशे जौंय औी जादो या सूर्‌ के बर्पाय से दिसाव रैडाया जाय । 


४७ ] सूरदान--बालमनोविज्ञान के झ्राचाय 


मोइन के व्यक्षित्व का गठन भी बडा चकितबर है। दो प्रशार के व्यक्ति होते 
हुँ-.ए7क बहिनिछ (2५:००), दूसरा अंतर्निछ ()0ए८४) । बहिर्निए व्यक्ति 
समाज का अजीज, नेता होता हैँ । वह सससे बुद्धि, विया, त्याग, शक्ति में 
असमानातर होते हुए भी सबके साथ विनयपूरवक सम्बन्ध निर्वाह करता है । 
सूर कहते हें-- 
आज़ु बने बन ते प्रज आवत। 
नाना रग सुमन की माला, मदनन्दन उरपर छुबि पावत | 
सग गोप शो घन गम छौन्हे, नाना गति कौतुक उपजावत | 
कोड गावत, कोइ छृत्य करत, कोड उघटत, कोड करताल चजावत | 
यवाल बाले| को साननन्‍द साथ ल्ये श्रीकृष्ण का आना उनके सामाजिक अभियोजन 
[800०9] 80]05४767) का ही प्रमाण प्रस्तुत करना है । 


इस तरह नन्द बाबा के यहाँ बालक श्रीकृष्ण का सर्वाज्जीण विकास 
हुआ । उनमें शक्ति साहस, संदूवुद्धि, शिक्षा या ही समन्वय नहीं, बल्कि उनमें थे 
भाष भी कूउ-कूटसर भर गये जिसके कारण बोई व्यक्ति रा्कर धार, राष्ट्प्रेमी 
चनक्र विश्वभर मी सहानुभूति का भाजन बन दाता है। वह व्यक्ति किस काम का 
'जो शक्तिहीन, कलीब, कापुरुष है ? किन्तु बह शक्ति भ्री क्रिस काम का जो सकटापनन्‍्न 
के सेवा न थ्रा सकी 


जब ब्रज वी दशो दिशाओं में दुशसद्द दावाग्नि उपजी, तो बाँस पटठापट शब्व 
करते फटने लगे, जलते काश छुश चडापट करने लगे, ताल तमाल जलने लगे, 
अगारे उचटन लगे, कराल लपतें लप्टने लगीं, धुँए का ग्रेंधकार अवबनि से अबर, 
तक फेल गया, हरिन, बाराह, मोर, चातत जल जलकर बेहाल ट्वोन लगे त्तो ग्वाल- 
बालों न दोँफ लगायी “अब के राखि लहु गोपाल ? जब इद्र सगवे प्रलय-मेघ 
बरसान लगा तो ध्याठ दिनों तर एक क्षण भी थमन का नाम भी नहीं लेता | सारा 
अ्रजमडढलस जलप्लापन में हूरने इतरान लगा। जान बचने वी तनिऊ भी जब आशा 
न रही तो गोप ग्वालों, न रुद्दार सचणी “रएफि कियो, ऋ्रऊः सन्द फिशेषए? और 
सबल-ममर्थ नद किशोर न दावानल ओर इद्र का पल भर में मान विमर्दन किया ! 


जन्म से व्यक्तित्वगठन का ऐसा सामोपाय मनोवेन्नानिक घणन मद्दाऊबि 
सूर न क्या ु प्रि विस्मय विमुग्ध द्वोना पढ़ता हैं। घविश्व-साहित्य तो 
मचमुच बहा डी अगाथ द, फितु विश्व के चुछ महान्‌ कवियों में शेक्मपियर, 
सुलमीदाम ओर रवाद्धनाथ ठाउर के बालपयशुन को पइन का आयमर भुभ प्राप्त 
हुआ है, कितु मद्दास्वि सूरदाव इस ज्षत्र के अक्‍ल पूर हैं, नेद्िचक कद्दना पहना द्द्। 


तुलसी का समन्वयवाद 


आंग्ल विद्वान्‌ एच० एच० विल्यन तथा जाज ग्रिय्सन, प्राप्तीमी विद्वान्‌ गार्मा द 
तासी तथा छु० चोढविल, इठालियन घिद्दान्‌ एल० पी७० टेदौदरी, समी विद्वान, 
बरान्नीकोब, संस्त विद्वान प७ भधुमूदतन मरस्थती तथा हिंदी केविद्धान्‌ मद्दातवि 
हरिग्रौथ, आचार्य रामचंद्र शुक्त प्रादि ने महाकवि नुलसेदान की भूरिसूरि प्रशंसा 
वी है। इन विद्वानों को दष्टियों में तुलमीदा्र समग्र संसार के उँगली पर गिने जाने 
बासे मर्थाधिक जमप्रिय महाक्वित्रों में हैं। गोस्वामी तुलमीदाय की महृत्ता एवं 
लोकप्रियदा के अनेक कारण हो सकते है, क्तु एक स्पष्ट कारण उनका समस्वयबाद 
ड्डीहै। 
तुदमी का घुग ही सौ-मी समस्यात्रो से कौपता हुआ एफ विलक्षण कोलाइलपूर्ण 
युग था। अक्पर और जहाँगीर का शापन काल था। हिन्द तलवार वी ताकत 
पर मुसलमान बनाये जा रहे थे। समाज में ऊँच-नीच के बीच री साई बढती जव 
रही थी। ख्त्री के देहान्त या सम्पत्ति-्नाश पर नंन्‍्यामी हो जाना मामूली दात थी । 

नारि सुई, यृह संपत्ति नासी। 
मूदसुदाइ होंहि संग्यासी। 

उपासना के सेत में शिव का भक्त राम का द्ोही समझा जाता था और राम का 
भक्त शिव कादोंदी। क्त्रीर श्ादि संतों ने नियु शा अह्म को ही मान्यता प्रदान दी 
थी। जिस समय अलख जगानेवाले योगियों की भरमार यी, सूक्यों का मे मतत्त्व 
उतरापय में सूज रहा था; उरी समय रामाननंद भे॑ जाति-पाँति के कपड़े को 
चादिष्कूत करने का प्रयत्त क्या था। रामानुन, मध्वाचाब, विप्णुस्वामी शादि 
मद्दात्माधों के विभिरन सुम्पदाय चल पढ़ें थे । धममे, समाज, दर्शन, राजनीति, घावाए- 
विचार, सर्वेश्न विशद्ननता दियलाई पड़ती थी। निःसंदेह इस समय एक ऐसे 
नरपु'गव वी आवश्यकता थी जो इन परस्परविच्चिन्न तथा दूर-विश्नप्ट दुडझों शो २२ 

सूत्र में अनुस्यूत कर मछे । 

सुलझी सुष कीइसी आइन झातुर पुष्टर थो उप में। उन्दंने ज्मान यो 
मब्ज पहचानी थों। कारण, उत्हें समाज हे भिश्नभन्र स्तरों में रदने का भी मौरा 
झिला था। उनझा समस्त दास्य इन सभी मतन्‍्मतास्तरों तथा दासनिक सम्यदायों वो 
आयत्त कर लेशा ै। मानग के सर्वप्रधम रचयिता यित्र ही है; इलना ही नहीं, 


ड्६ ] , उुलसी का समन्वयवादा 
विनयपत्रिका के 'हरि-शंकरी' पद में शिव और राम में अभिन्नता स्थापित षौ गयी 
है । तुलसी सभी देवी-देवताओं की बंदना करते हैं और वेदविरोधी घुद्ध को भी' नहीं 
भूलते दीखते । सगुण और निय ण ब्रह्म में वे कोई भेद नहीं मानते । 
सगुनहिं. घुनदं नहिं कछु मेंदा, 
शावहि. झुनि पुराम बुध वेदा। * 

झअगुण ब्रह्म ही विप्र, घेलु, सुर, संत हित के लिए सगुण रुप धारण करता 
है।* उनके राम अप्रतिम सौंदर्य, अविचल शील एवं अ्रपरिमित शक्ति के आागार हे 
जिसकी विशालता में निरयुण ब्रह्म तथा मर्यादा-पुरुषोत्तम सभी समाहित हो 
जाते हैं । 

जरा हम रामायण के चार घार्टों वी ओर दृष्टिपात करें तो बात स्प्ट हो 
ज्ञायगी । मानम की क्‍या केचार वक्ता (१) शिव, (२) काकसुशु'डि, 
(9) याज्ञवल्क्य और (४ ) तुलसी स्वयं हैं तथा चार स्रोता (१ ) पाबेती, 
(५) गरुइ, (३ ) भारद्वाज और (४) सुजन हैं। थे चारों देव, पत्ती, 
ऋषि एवं मनुष्य चार योनियों के प्रतिनिधि हैं। रामचरित तथा रामचरितमानस बी 
यही विशेषता है कि इसके पात्र पशु-पक्ती से देवता तक हैं। इसका आधारफ्लक 
इतना विस्ती है कि यह अपने में चराचर विश्व वो संपुटित कर लेता हैं। इतना 
ही नहीं, इन चारों धाद़ों के माध्यम से दशेन और भक्ति के चार पक्त उद्घादित हुये 
हैं. जिनका संयोजन मानससर की रूपकात्मक्ता को साथ करता है । प्रथम धाट में 
पविशिष्टादौत है जो ज्ञानपरक कहा जा सकता है, द्वितीय में इईं तादत दै जो उपासना- 
पर्क फ्हा जा सकता है, तृतीय में शुद्धादत है जो कर्मपरक कट्दा जा सकता है ओर 
चतुर्थ में भ्रद्यौत है जो शिवपरक कट्दा जा सऊुता है 

बास्तव में तुलसी का धर्म रामभक्ति है जिसमें शैव और शाक्त, गोरखपंथी 
और मूपी सत, स्मार्त और पुष्टिमार्गी--सभी अपनी भावनाओं का सामंजस्य 
पाते हैं । 

तुलसी वी भक्ति “साधन और साथ्य की संधिभूमि है। वह वेघी और रागा- 
जुगा-दोनों का शुभ संयोग दै। अगर पहली सामान्य जनता के लिए है तो दूपरी 
ऊपर उठी हुई आत्माओं के लिए। अगर एक में श्रवण, वीत्त न, स्मरण, पादसेवन 
आदि नौ पाद्यविधानों के द्वारा इश्देव की पूजा वी जाती है तो दुमरी में चद्द दीनता, 


न न अर टननय सन ली 
१. विग्रधनु सुर संतदहित, लीन्द मलुज अवतार। 
निज इच्छा निर्मित तनु, साया गुन गोपार ४ 

खि०-४ 


चिंतन के थांग्रे [ ४० 


मानमर्पता, भर्तना, भयदशना, मनोराज्य और विचारण, सात भूमिकाओं द्वारा अपने 
अन्तत और आत्मा की सारी आदर ता, मघुरता, तन्मयता एवं टत्कटता सादर समर्पित 
देता है । 
लुल़्नी का सामाजिक आदशे माधुमत तथा लौकमत का सफ़्ल समन्वय है 
लाद पितृन्दोही हे परन्तु उन्होंने उसका पत्ष-समर्थन भक्ति दी प्रस्थापना के लिये 
रिया । जैंसे-- 
जाके प्रिय न रास बेदही | 
सो त्यागिये कोटि चेरी सम यद्यपि परम सनेही 
क्यो पिता अहाद, विभीषन वन्धु, भरत मसद्दतारी । 
बलि गुर तज्यो, कन्त प्रज बनितन, भे मुद्मंगल॒कारी ॥ 


बढ़ीं राम का ई छेई की ओर विर्तिक्रार रहना लोकमत की पुष्टि का असाण है । 

तुलमी का सानस सम्पूर्ण भारतौय येस्कृति तथा लोफ-जीवन का थाक्रागदीप है । 
“मापाभनिति/ को देवभाषा की गरिमा श्रदान करना ही ठनवी कला निउुणताका 
परियायक ६ै। रामचरेत मानस मिफे नाना पुराण नियमागम' ही नहीं, वइ स्वास्तः 
सुयाय भी है। इसमें कतृ प्रधान (9००]९८८५८) तथा कम्मग्रघान (09]९८घ९०) 
छाज्य के गुण विद्यमान हैं, दा्ोंकि उनकी कर्त प्रधान रचना थी दृष्टि से विनय- 
बत्रित्रा, गीतावली तथा हनूमान-भाहुर ही विशेष उल्नखनोय हूं। मद्ाशाब्य के 
बाध्य वस्तुनिग्रणा में तो तुलसी न स॑द्य-दोध, मायाबोध एवं प्रातिम ज्ञान री मखष्टि 
कर प्राशान्वित सफलता प्राप्त वी है । जहाँ तक महाराब्य के आतारिक पत्ल का प्रस्‍न है, 
हहमें मदल थरित्रचितण, मदन अनुष्ठान तया झामूद्िझ लोक्‍-सरहति क्या मंगुफन 
तो द्रश्ग्य हों ह। तात्पपनिणय क छ्दा दत्त्व टप्क्रमोपम हार, अभ्याम, प्रपूषता, 
फल, ध्यथवाद एवं ट्रपपत्ति की दृष्टि सं तो छुदछ्ध विद्वान इस पुराण क्री आरया प्रदान 
करने में तनिऊ भी मिम दा अनुभव नहीं करत्ते ॥ 


इसके अतिरिक्त इसका रूपवात्मऊ पचछ तो और भी अलौडिक है। रामावरा फे 
करीर-करीब सभी पार हुहरा व्यक्तित्व रसते ं। भक्ति के साय सीताजे का, भक्त पे झाभर 
अप्तज्ञी या तयागुद के माय शहरी कातादात्म्य रूब बैठता ईै। राजय श्रपुर 
अयसलियों छा ध्रतीझ हैं जो खोता-स्यरूषिणी मक्ति हो दूविय करने यरीद्नन्दा से हन्देँ 
महामोदह-स्प ला ले छाता है। रावण को रेस्मपरीयर के इयागो, सिन्‍्टन के रैटन 
रूपा ग्ेट्टे के मेदिम्टोशेलेस से बढ्ी समता बे साथ ठप्रसित वियाजा सता दे। 
राम संत , सतातन तथा निर्विकार प्रशृत्तियों र अलीक ऐसे अडादा धुज ई दिपके विशेये 
एंने पर तम छा नारा तो रदामाविइ दी दे, खेई हुई यरतु का भी था जाता झर्ममप 


पे तुनसी का समन्‍्वयवाद 
नहीं। अत तुलसी का मानस एऊ ही साथ फाब्य, धर्म अन्य, रूपक, पुराख-सब 
चुछ है । 

अब णरा उनडी भापा वी ओर ध्यान दें। भावपक्ष एवं सलापक्ष का ऐसा 
सणि काचन-सयोग तो भारतीय साहित्य में क्दाचित्‌ ही दीख पड़ेगा। अजमापा 
तथा अवधी, दोनों भाषायों को समान सौकय के साथ व्यवह्त फरनवाले थे अपनी 
तुलना में आप ही दैं। मेजी हुई त्जभाषा का उठाहरण यदि विनयपत्रिक्ा हव तो 
अबधी का उदाहरण मानस । उन्होंन मानस के प्रत्येफ काड के आरभ तथा अन्ध- 
इति पर ससूकृत श्लोकों का प्रयोग कर सम्कृतस्पोगामिरुचि वाल विद्वानों जी 
पिपासा शांत वी । साथ-ही साथ इसक द्वारा वे यह भी सिद्ध करना चात्ते थे कि जिम 
भाषा में दम अपने प्रश्थ का निर्माण कर रहे हें, पह मूल से प्रथरू नहीं ह। 

भाषा के साथ भाव का, रस के साथ गुण का, शब्द के साथ अर्थ का और 
अलकार के साथ शब्द-शक्तिया वा मल यदि देखना दो तो विश्व के काव्य प्रस्थों में तो 
स्यात्‌ नहीं, किन्तु मानम में सर्वव उपलब्ध हैं। जहाँ जवि शाति का उपदेश देना 
चाहता हू वहाँ श्राप सस्ट्धत याद्दित्य में प्रयलित अनुष्ठप छद देख सकते है, जहाँ 
शौय, तेज, काति तथा दीप्ति का बशन हैं वहाँ जाए लविशीडित वी बुर्नोच दिखाई 
पहती है, जहाँ वीरोचित चपलता से आप उदच्चेजित हो गए द्वों वहाँ वीरगावासालीन 
ऋष्पय का ऊजस्वल तेज दीस पहता है, जददों कथा क्रम में आप अनाग्राम वह रहे हों 
चहाँ प्रेममार्गों कवियों के दाहेन्चौपाई की मनोहारणी छद्या दीसती है, यहाँ श्रूत्ति 
पेशल पदों के द्वारा श्राप अपने आउत प्राणों वी पिषामा शात यर रहे हों वर्दों 
सृष्ण भक्त कवियों के विनय पद घाली शैली निर्दद्‌ जान करन में ममर्थ दीसती है 
ओर जहाँ सामान्य प्राम गीतों का आनन्द जठा रहे हा यहाँ 


उनकी लाइ प्रचलित 
परिपारी का नदक्यू पाठझ को रुचिकर प्रतीत द्वाता है । 


नुलमी बी समस्त साधना महान्‌ समन्वयात्मक प्रयास हैं । उममें अगर एस ओर 
चेद, वेंदान्त, मीता भागवत एवं मध्यशालीन स्तों महा माझ्रों के विचारों के सार 
सम्लित है तो दूपरी आर वाल्मीकि ब्यास, कातिदान, स्वयभू, जायसी श्यादि 
घरेएय बबियों की वाव्य क्तायें सम्मिलित कर सी गई ह। साम्प्रत युग के गाँधी 
के सत्याप्रद तथा घिनावा क मर्वादयवाद ये राजनीतिक एवं सामरात्रिव रुपर सुरक्षित 
चर, महाकति तुलही न भावी भारतीय जीवन का रचा सुप्रामक सक्त झर, “मानस! 
को आप्तता त्तक उठारर अनिरषेचनीयता का आनन्द प्रदान जिया है। 


गीतांजलि और विनयपत्रिका ः तुलनात्मक विवेचन 


साम्य और बैपस्य-ग्र्दरात माहित्यालोचन के दो अमोध अस्त्र माने गये हैं । 
इन्दीं अस्प्रों का प्रयोग कर श्ालोचक रिमों भी शति का घास्तविक्र सूल्यांइन कह 
पाता है तुलमी घौर रबीद्ध में झानगत-अंतराल भले हो, दितु भावनागत श्ंतराल 
कभी हो भहीं सक्ता। भारतवर्ष में जो भक्तित्मरिता ब्राग्येद से प्रवाहित हुई, 
वह तुनमी से द्वोते हुए रवीद्ध तक निर्याध मति से पहुँच गयी है ।१ अतः निष्णात 
भक्त के रूप में तुनमी और रवीख समान सम्मामाई है । * 

गीताजलि और विनयपत्निका में भी आारचर्यजनय साम्य है। क्‍या नामस्रण, 
क्या भावसंप्दा, क्या शिल्पयोजना--सब में एक प्रमाइ एक्सूनता के दशन , द्वोते हैं। 
मेरा तो दृद विस्वास है कि रुगय॑ प्रभु प्रत्येक युग में अपने एक आामीय भक्त को इस 
संसार में भेजता है जो अपने गीतों के नीराजन से उसका मंदिर झालोकित करता 
रहता हैं. और टरूमें किमी प्रसार का संदेह नहीं दि प्रभु यौ अ्रद्गीम अलुकम्पा के 
दिव्य गीत गाने के लिए मध्ययुग में तुलसी और आधुनिक युग में रवीद्ने का 
अवतरण हुआ + 

गीताजलि का अर्थ है--गीतो ढी श्रंजलि । साधारण सामान्य भक्त श्पनी 
अंजलि में पुष्पादि लेजर प्रभु के चरणों पर श्र्षित वरता दै। कवि साधारण पुजारी 
नहीं है । बढ़ अजुभूति-प्रवण विशिष्ट कवि हैं, इसलिए अपने गीते। के सुरमित समनों 
थी ही अपने आराध्य के चरणों पर समर्पित करता है। स्वय उसका प्रभु इन गीतों को 
पुष्पवन, खिला देता है और इन फूलों को इस प्रशार प्रफुल्त देखकर वह आनन्दोन्मत्त 
हो जाता है और उनके चरणों पर श्रर्पित करने के लिए ,उनके समीप चला जाता है 4 
उसका नाथ इन फूलों को ग्रदण कर ले, यद्वी एक मात्र उसवी लालछा है। पूजनोपरात 
ये पुष्य घरती की छूल में मिल भी जायें, त्तो परवाह नहीं। जौ विराट अपने 
हाथों से सकल संसार का विपुल ऐस्वर्य लुटाता है, उसी के द्वाथ से ये गौत- 
पुष्प विनए हो छायें, तो चिंता नहीं। ये गीत कवि के जीवन में पत्तमर खिलकर 
उसके श्राणों को इझतार्थ कर जाते हैं, क्‍या यद्दी पुरस्कार उसके लिए कम है ।* 


4१. रबीद्धनाथ दैगोर का दर्शन- डॉ राधाक्ृष्णान्‌ , पृ० ५४। 
३. गरीतानलि, गीत से १०६ 


श्शे) ग्राताजाल आ९ विनयपत्रिका * तुलनात्मक विवेचन 


अत* गीतों के पुष्प, जो कवि वी श्रात्मा की रस-गधघ से पूरित हें, की अंजलि आराष्य 
हल हु . 5५ ञ 
के चरणों पर समर्पित की जा रहो है और यही गोंताजलि वी सज्ञा-साथंतता के 
लिए अलम हें। 


तुलसी भी कलियुग के ताप एवं अपनी 'कुचालि! मे बडे सतप्त एवं पीड़ित 
हूँ। अपन आत्ममथन निःसत ५ गीतों हो पत्रिका का रूप देकर अपने भगवान्‌ के 
समच्त उपस्थित करना चाह रहे ह। जिस प्रकार रघीन्द्र की एक मात्र सामना दै 
कि उसका भश्रभ्षु उसके पुष्पोषद्दार को अवश्य स्वीकृत कर ले, उसी प्रकार तुलसी वी 
अभिलापा दूँ कि उससा भगवान्‌ उत्त पत्रिका को तिरस्कत न करें, बरन्‌ स्वयं उस 
दीन की पत्रिका फो बॉँचकर' उसे अग्रीक्त करे १ 

गीताजलि के भाव विकास के तीन सोपान स्पष्टतया दृष्टिगोचर होते हें। 
हम गीताजलि की सभी कविताओं को इन्हीं के अतगत रख सफ्ते हें--- 

१. आत्मानुभूति ( सेल्फ रियलाइजेशन ) 
» शुद्धीकरण ( प्यूरीफ्किशन ) 
३. सिलन ( यूनियन ) 

१ आत्मानुभूति--मनुष्य जब भक्त वी स्थिति में पहुँच जाता है, 
तथ उसे अपनी यथाथ स्थिति का ज्ञान होन लगता हैं । भक्त जयतक श्रात्म- 
साज्षात्तार नहीं करता, आत्मान्वेपण नहीं करता, तबतक बह ईश्वर शी ओर उन्मुख 
हो ही नहीं सक्‍्ता। गीताजलि के अनेक पदों में यह स्थिति दशनीय है ।* इस 
ससार में उसे अम्य कार्य न करके केवल उसी क! गीत गाना है। कह्विंतु बिना उसवी 
अनुभूति के गाना सभव नहीं। उसके ये निरुपयोगी प्राण केबल उसके प्रति 
गीतों में व्यक्त हो पायें, तो कृतकृत्य हवा जायया । वासनाएँ उसके मन को भटवाती 
रहती दैं-- 

आर या किद्ु चासना ते 
धरे बेंढाई दिने राते 
५. सिध्या स्रे सब पसक्‍्लिध्या, ओर, 
तोमाय आमि चाई गौताजलि घ्ू 





१. विनयपत्रिका, पद्‌ स० २७७॥ 
५ मिस्टर टैगोर, लाइक दि इंडियन सिविलाइजेशन इटसेल्फ हैजबीन 
कनटेन्ट टू डिसकवर दि सोल एरुड सरेण्डर हिमसेल्फ टू इट्स स्पोनटे- 
नीइडटी पू०--१९। भूमिका, उच्ल्यू० बी० यीदस, झँग्रेजी गीताजलि । 
३ गीताजलि, गीत से5 ३९। 


चितन के पामे [ १४ 


इतना ही नहीं, बहिक दिन-भर के तुच्छ विचारों और मन के सहत्तो 
विकार से उसका जीवन धूलि-धूसरित तथा मलिन हो गया है-+ 
हुच्द दिनेर क्ल्ान्ति स्कानि 
दितेद्द जीवन धुज्ञाते टानि 
सारा छणेर वाक्य मनेर 
सहख विकारे ! “-गीतांजलि ६५ 
और भी, वह कट्दता है कि उसदी वासनाप्रों वी शाम वा कोई अंत नहीं है। 
उसका कंरणा-तम्दन भी श्रमीम हैं ।१ 
२ शुद्धीकरण :--आ्रात््मा पापों से भरी है, किंठु परमात्मा निष्पाप हैं, 
ऐसा अनुभव कवि करता है। जब तय पापों का प्रक्चालन नहीं होता, उनका शुरद्धऊरण 
नहीं होता, तबतम वद्द प्रभु द्वारा श्रपनाने योग्य भी नहों होता। किंतु ये 
अहंकारादि तो प्रभु के दूर क्‍्ये ही दूर हो सकते द। रवीद्द मनुध्यों को बाइबल 
मिन्न, जन्मना पापलिप्त मानते है, और इसलिए परिष्वरणा एवं मोचन वी प्रार्थना 
करते है। ग्रीताजलि के प्रथम पद में उनका कहना है-- 
आमार माथा नत करे दाओ दे 
सोमार चरन घूलार तले 
सकल अहंकार हे श्रामार 
डुबायों. चोखेर जले 
चास्तव में उसके कल्मपों को देखकर रुद्दानुभूतिवश उसके ईश्वर वी ओआँखें 
मी घलछला आती हैं और वद उसी करुणा नीर से अपने अहंकार को थो दालने की 
बिनती करता है। एक दूसरा पद देखे, जिसमें कवि पूतीसरण वी आथना 
बरता हईैं-- वि 
अन्तर मम्र विकसित करों, श्रन्तरतर हे! 
निर्मल क्रो, उज्ज्वल करो, सुन्दर करो हे! 
जाग्मरत करो, उद्यत करो, निभय करो हे ! 
मंगल करो, निरलस निसंशद क्रोहे! . +>-गीतांजलि € 
३. मिलन :--श्रात्मशोधनोपरान्‍्त कवि ऊपने आराष्य से मिलने को 
उत्कंठित दीख पड़ता है । चस्तुत- यही समीम और अगम्लीम का मिलन--दृश्य और 
अटश्य का एकलय. भक्लिसादित्य का प्राणस्पंदन है । राधा-कृष्ण का 





९. गीताजलि, ग्रीत सै०--३२।॥ 
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समागम और कुछ नहीं, वरन्‌ आत्मा और परमात्मा के समागम का ही प्रतीक है 
कवि वी साद्द शआात्मानुभूति ही राधा का रूप घारण कर भक्किसाहित्य में उपस्थित 
हुई है। किंतु, रवीद्धनाथ ने अपनी अनुभूतियों को राधा नाम से प्रक्तेपित करने 
की आवश्यस्ता नहीं सममी दै। वेदान्त झा परम या केवल या भक्लि-काव्य का ईश्वर 
उसके समक्ष मानव रूप में उपस्थित हुआ है और उसके प्रति वह अपनी सम्मिलन- 
कामनाओं को भिन्न-भिन्न प्रसर से व्यक्त करता है। दर्शन की उत्कंठा तो उसके मन- 
प्राणों को हर क्षण, हर पल विचलित करती हैं। यदि वह इम जीवन में उसे 
देख नहीं पाया तो यह लालसा उसके मन में काँटे की तरह चुभती रहेगी।१ ससार 
की परायशाला में उसने कितने ही दिन बिता दिये, किंतु उसके दशेन बिना सये 
बुछ व्यर्थ हुआ। उसी का विरहताप विश्व के कण-कण में व्याप्त होसर घन, 
पर्वत, आराश तथा सागर के विविध रूपों में व्यक्त हो रहा है । और वही विरद- 
ताप उमझे गीतों में ही पिघत-पिघलकर यह रहा है।* उसकी प्रतीक्षा में जाग्रत 
आँखें थक गई, उससे भेंट न हुई। फिर भी, वह उसी का पथ निहार रहा है । 
पंथ निहारना भी उसे अतिप्रिय है। द्वार के बादर धूल में बेठा उसका मियारी- 
मन उमझी करुणा की याचना कर रहा है।3 एक दिन वह अरुण-चर्णो का पारिजात 
हवाथ में ज्रर आया था, किंतु उस भाग्यहीन की ओंखें लग गई” और वह चला 
गया ।४ र्िंतु आज बिजली की गढगढाहट से टसरी नींद सहझा उचठ गई है । 
उसी समय उसका नाथ आया है, अतः अय वह उससे न जाने या शअनुनय करता 
है।+ एक दिन तो ऐसा हुआ कि जन वह आया, तय दोनों साथ खेलते रहे । 
नाम-धाम, परिचय--कुछ भी नहीं पूछा गया। लजा और भय का लेश भी न 
रदा और जीवन आनन्दोन्‍लास वी तरमों में बहता रद्दा (* इस मिलन-बिश्चीह 
की ऑँख-मिचौनी तो शाश्वत है, इसलिए जबि उसे नाना रूपों में, गंध में, 
वर्ण में, शरीर में रोमाचित सपशे बनकर, मुँदे नयनों में आन को आमत्रित 
करता है ।५ 


यदि तोमार दा न पाई अमभ्रु-गीताजलि, गीत स० २४ । 
हरे अहरह तोमारि विरह-चही, गीत त० २५। 

प्रभु तोमारि लागि आँख्ि जागे--वही, गीत स० २८॥ 

सुन्दर तुमि एम छजे--वही, गीत सणद७।॥ 

आमारे जदे जागान आजि नाथि--गीताजलि, गीत स० ८५ । 
आसार सेत्मा जखन छिलो--बही, गीत स० ६<॥ 

हि तुमि नव-नव रूपे एशो प्राण--वही, गीत सें० ७ 


सर नए न 


बह कद « «०६ 


फू 


चिंतनाके घागे [ ५६ 
।' ' ऐसे पदों में क्‍्वीम्द्र ने अपनी श्ात्मा को सुपक्य आम्र दी तरह निचोदेकर 
एप दिया ई। श्रतः यही वद निरंतर कामना है जो प्राणियों को सृष्टि के अभ से 
इति तक मथती रही दहै। यही वारणा दै फ्ि इन कविताओं था रम-सागर कमी 
निम्तरंग नहों दो समझता। इसी विवेचना के प्रष्ठाधार पर हम छुलसी वी विनय- 
पत्रिता यो उपस्थित करें, तो देपे'गे कि तुलसी की विनयपत्रिता सें भी भाव" 
मदाझिनी तयावाए प्रयाद्वित है ॥ 

तुलमी में विनथपत्रिफा ये शनेक पढ़ों में अपने यथार्थ स्वरूप को पहचानने 
वा प्रयास क्या है। कवि कद्ता है कि दे मूर्सजीब | शव तू जाग। इस ससार 
रूपी रात्रि को देख। शरीर और परिवार का प्रेम ऐसा ही चंणभग॒र दे, जेसे 
बादलों के बीच बिजली ।* जब उसने अपने द्वदय वो देखा, तब लगा कि यह 
बड़ा ही विपयलंपट है, पाप पी प्रान है। यदि यमराज सारे काम-क्ाज छोड़कर 
उमझ पापों तथा दोषों का द्विसाथ करना शुरू कर हें, तो भी उनकी गिनती सभव 
क्द्दी । ओर, उप्की पाप-गझछना के समय थ्न्य पापियों के कुंड निशलकर भागने 
लगेंगे, तो काम करने में उन्हें बढ़ी कठिनाई द्ोगो |) इतना द्वी नहीं, श्रगर उसके 
मन, घचन तथा कक्‍्मकत क्लुप को अमित शेप शारद गिनें, तो भी उनकी पराजय 
निश्चित हैं ।३ लेकिन, उसने जितन कक्‍दाचार विये हें, उसका ज्ञान उसे दो गया 
है । अबतक उसने अपने को नष्ट स्यिा हैं, अब नहीं करेंगा | राम हैपा से भव- 
निशा बीत गईं, जग जाने पर पुनः वह हिद्वालीन नहीं द्वोगा। उसने रामनाम 
रूपी थिंतामणि पा ली दें, और उसे बह हृदय-रूपी हाथ से गिरने नहीं देमा। 
श्यामहपी रुचिर कसौटी पर श्रपने चित्त वो कंचन वी तरह कसकर निष्कलुप 
सिद्ध करेगा । 

आत्मचौध के उपरान्त ऐसे अनेक पद हैं, जिसमें तुलसी ने श्पने पापोन्मोचन 
की आर्थना अपन प्रभु से की है। तुलसी का कथन हैं कि दे प्रभु! तुम मबके 
दृदय की स्थिति जानते ह्ो। इसलिए छल से मुक्त करना हम्हारा ही काम दें । 
तुम्हीं सारे कर्मों के प्रेरक हो, गत जबतक तुम उन्हें नहीं रोक्ते, तबतक ये मानेंगे 
नहीं । तुम इन्द्रियों के स्वामी, हधीकेश दो और यही सुनकर तुम्हारे पात्त आया 
हूँ। तुम इन बहकती इन्द्रियों को वश में कर लो । मिलन प्रसंग का उल्लेख विनय- 
पत्रिका में इस प्रकार से सभव नहीं है, जिस प्रकार से ग्रीताजलि में । विनयपत्रिका 
वी मक़ित दास्यभाव की हैं, जो पूर्ण स्पष्ट है, किति गीताजलि की पद्धति रहस्यवादी 


१. व्िनग्रपत्रिका, पद स० छ३। 
२, वह्दी, पद सं» ध्थ। 
३. घढ्दी, पद सण ६६३ 
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दाम्पत्यभाव वी दे, जिसमें अस्पप्टता, धूमिलता अनिवायतः श्या गयी है। पिनय- 
पत्रिता में संयोग-कामना नहीं, बरन शरणागति-अभीष्सा है। शरणागति में भक्त 
और भगवान्‌ में एक पा्ेत्य खाई रहती है; भक्त और भगयान में अनिवार्य स्तर- 
भेद या घरानल-मेद रहता है। भक्त दीन है, तो भगवान्‌ दानी; भक्त पाफ-पुज 
है तो भगवान्‌ पाप-पुज हारी; भक्त विंदु है तो भगवान्‌ मिंधु; भक्त सान्‍्त ईतो 
भगवान्‌ श्रनन्त । रवीनद्र कया वह स्वरूप तुलसी का नहीं, जो साथ-साथ क्रीहा 
करते हैं, साथ-साथ समान प्रेम-विद्न बाणी का आदान-प्रदान करते हैं। अतः रवि 
के कवि को अपने काम्य से मिलने में चरमानम्द मिलता है, तो तुलसी के कवि यो 
उसके प्रभु द्वारा अ्रंगीररण की कल्पना में । 
अबतक हमने देखा कि जहाँ तक भावधाराश्रों का प्रश्न है, गीतांजलि और 
पविनयपत्रिका में साम्य अधिक है, वेपम्य अत्यल्प। इन गीतों फे शिल्प-विधान 
और भापा में भी चक्तितकर साम्य है। तुलसी और रवीद्ध के गीतों को मान्रिफ, 
चर्शिक या स्वररत्त के निकप पर क्‍्मना प्मनुचित द्वी होगा।" यैंसे तो मात्रा 
था पर्व वी दृष्टि से भी इन गीतों का अध्ययन संभव हैं, कितु गीतों वी छद्ोयोजनां 
संगीत शालत्रीय अमुशामन में निवद्ध रहती है। गेयता की रृष्टि से ही मात्राओं की 
योजना की जाती है। गीताजलि और विनयपत्रिका के गीत बिलकुव सामीतिक 
हैं। रवीन्द्रनाथ ठाकुर कुशल संगीतज्ञ और राग-नियोजक थे ।* उन्होंनि अपने 
गीतों की स्वर लिपियों बनाई हैं तथा उनका संस्परण भी स्वयमेव किया है। थे 
अच्छे गायक भी थे और अब भारतवर्ष में सगीत का स्कूल ही चल गया हैं, 
जिसे रवीन्द्र-स्कूल कहते हैं । तुलसी रवयं॑ गायक थे, स्वय॑ लिपिकार थे, संस्वर- 
कार थे--यह कहना कठिन है, रिन्‍्तु संगीत शाद््र के पढ़े पारखी तथा ज्ञाता थे, यह 
जनिर्विवाद रूप से कहा जा सस्ता हैं ।३ 
गीता में भगवान्‌ ने कहा है कि न तो मे वेकुएठ में निवास करता हू और 

न थोगियों के हृदय में दही; मेरे भक्त जहाँ गाते हें, वहीं मेरा निवास हैं। 
रबीन्द्र और तुलमी ने अपने गीत गाकर श्रपार्थिव प्रभु को पार्यिवता प्रदान की हैं। 
यही कारण है कि इन गीतों को पढने से अनिरवेचचीय आनन्द की उपलब्धि 
द्वोती हैं । 








९. छंद गुरु रवीर्द्रनाथ : प्रवोधचद सेन । 
६. रवीन्द्र संगीत ः शातिदेव घोष । 
३. छुलसी के भकक्‍्त्यात्मक गीत विशेषत विनयपत्रिका : लेखक। 


विनयपत्रिका का एक पद 


रेघुपति-भगति करत फ्ठिनाई। 
कहत सुगम करनी अपार जाने सोई जेहिं नि झाई॥ 
जो जेहि कक्षा कुसल ताक सोइ सुलभ सदा सुखकारी । 
संफरी सनमुस॒ जलप्रबाह सुरसरी बहँ गन भारी ॥३॥ 
ज्यों सकरा मिले सिक्‍्ता महँ, बलतें न कोई ब्रिलगावे। 
अति रसग्य सूक्षम पिपीक्षिका, बिल्रु प्रयास ही पाबे ॥हे॥ 
सकक्ष दय निज उदर सेलि, सोवे निद्वा तमि जोगी। 
सोइ हरिपद अनुभव परम्रसुख भ्रतिलय द्वौत बियोगी ॥४॥ 
सोक मोद्द भय हरप दियस निसि देश काल तहें नाहीं | 
तुलसिदास यद्दो दक्ताहीन संसय निरमूल म जाही ॥१॥ 
विनयपत्रिका-- १६७ 
प्रस्तुत पद में मद्दाऊ॒वि तुलसीदास ने भक्लिल्तत््व पर सम्यम्‌ प्रशाश विकीर्ण 
किया हैं। उनका कथन ह क्रि रघुपति वी भक्ति करने में वड़ी कठिनाई है। भक्ति 
के विषय में इछ कह देना बडा सरल है लेक्नि उसका सेप्रादव उतना शी जटिल । जो 
कोई जिस कला में निष्णात है, उसके लिए वही कला खुलम एच ससप्रद है। 
उदाहरण स्वरूप मछली तो सुरसरिं घार के समक्ष चली जाती है लेकिन भीमकाय 
गजराज उस प्रवाह में ठहर नहीं पाते, बह जात ह। पुनः कट्ते हूँ फ्रि यदि 
धूलि में शबराकण मिल जाय तो वलन्थयाग द्वारा उसका बिलग्राना असंभव 
है, लेकिन छोटीसी ससज्ञ पिपीलिझ जिता श्षम के उन्हें चुन लेती है। 
इसके अनन्तर वे भक्लिग्योंग की प्रक्रिया पर विचार करते हैं। सस्तार के सकल 
सम्बस्धों के समता रूपी तागों को बटोरकर, अज्ञान रूपी निद्रा का त्याम कर जो सोत्ता 
है, वी द्वोत्भाव से सुक्त मद्ायोगी परमात्मा के परमपद की आनन्दानुभूति प्राप्त 
करता है। ऐसी अवस्था में न शोक रहता है न मोह, न हर्ष ओर न मय ही। 
दिनन्रात का भय भी तिरोंद्धित हो जाता दे और देश-काल की सीमा भी लुप्त दो 
जाती है । इहिंतु जयतक इस अवस्था की प्राति नहीं दोती, ठबतक सशय का पूर्णतया 
उच्छेदर नहीं होता । 


५६ ) विनयपत्रिका का एफ पद 


इस सामान्य अर्थ पर दष्टिपात बरन से बुद्ध प्रश्न बार-बार उठते हैं। ज्ञान का 
पथ तो “ज्ुर्यघारानिशितादुरत्यया” है ही। इसलिए मूरदास सुलभ भक्कि वी 
मद्दिमा गाते झपाते नहों। अष्टदाप के दूसरे कवि परमानंद ने भी कहा दे झि इन 
सारे मार्गों की कष्ट साधना में शरीर को क्‍यों कट देते दो, हरि भजन का सरल मार्ग 
तो सर्वसिद्ध है ही । 
हरि के भजन में सय यात्त, 
ज्ञान कर्म से; फडिन परि कत देस हो दु ख गातु॥ 
भक्ति योग पर विचार करते हुए स्वामी विवेदानद ने लिया हं--“भक्तियोग 
बा एक बड़ा सलाम यह है कि हमारे अतिम उह श्य (ईश्वर) की प्राप्ति का सबसे सरल 
और स्वाभाविक सार्ग है।?" स्वय भगवान्‌ कष्ण न गीता में कद्या दै प्रि सारे 
भर्मो को छोडजर मेरी शरण में श्राये । जब उनसी शरण में जाने धर्थात्‌ भक्ति में 
इसन प्रत्यूह दे तो भला उनकी शरण में काई फसे जायगा ? भीमट्रागवत में व्यासजी 
न भक्ति पी मुगमता पर प्रडाश दानते हुए प्रहलाद के मुख से कहलाया हैं कि अपने 
हृदय में श्रार्लशा के समान श्रवस्थित परमात्मा वी उपासना में विशेष प्रयास ही क्‍या 
है १« स्वय महाकबि तुलसीदास न भक्ति प्य यो “राजडगरमों? माना दै जिसमें घकता, 
घुमाव, मोइ आदि पुछ नहीं। यहद्द तो बड़ा सरल मार्प ६ । उसके लिए छुछ प्रयास 
अपेक्तित नहीं। भक्ति के लिए न योग चाहिए, न यज्ञ, न जप, न तप, न उपवास ।हैं 
तो फिर यहाँ इस पद के द्वारा भक्ति की कठिनता वी भोर ध्यान आकृष्ट क्रान का 
क्या तात्परय दे? क्‍या राजपथ पर ऐसे बहुत आ गये हैं, भीड़ श्रत्यधिक बढ़ गयी है 
और इसलिए उनको भयभीत करने के लिए उन्होंन ऐसा लिखा हैं ? पुन जो ज्ञिम कला 
में निपुएा है, उसके लिए वह कला बड़ी सुगम तथा सुखदायिनी हुआ करती है | 
यहाँ मोस्वामीजी का लच्॒य क्सि ओर हद 7 क्‍या सछली और चौंटी ही इनहे लद्धय हैं 
या इन दोनों अप्रस्तुतों के माध्यम से थे फिस्ी गूढ तत्त्व का निर्देश करना चाहते द १ 
अखिल ःश्यों का हृदयस्थ करन का रहस्प क्‍या है ? निद्रा तज़कर सोन में कौन सी 
विलक्षएता है? द्वौत वियागी कौन सा रस अनुभूत करता हैं ? आदि आदि बहुत सी 
जिज्ञासाएँ पाठझों के मन कूपे विन्तुन्ध कर देती हें ! शब्द इतन सरल कि झोश की 
आवश्यकता नहीं होती, अर्थ इतन जटिल की लाख सर खुनलान पर भी छुछ स्पष्ट 
नहीं होता। 





१ अक्लियोग, प्रष्ठ ६ 
२ कोडइतिप्रयामोड्सुरवालका हरेरपासन स्व हृदिद्िदवतसत --भागवत ७-७-३८ 
३ क्हहुँ भगति पथ कवन प्रयासा, जोग न मस्न जप, तप उपवासा | 

मानम, उत्तरकाड ४५ 


चिंतन के धागे हु [ ६० 


भद्दाकृवि तुलसी ने विनयपत्रिदा के सरल प्रतीत द्वोनेवाने पदों में अपने 
चिंतन के सार को इस प्रदार॒समावि्ट क्या है कि इसदा मर्मोद्धाटन एक कठिन 
साधना द्वी दैं। सवप्रथम दम उपयु क्त जिज्ञामाश्रों पर जरा विचार करें । भक्तों के लिए 
छुछ गुण अपेस्ित ई, जसे-- 
सरल सुभाव न मन कुदिलाई | जया ललाम सतोप सदाई। 
बेर न विप्रदद श्रास्त  भ्रासा | सुखमय तादि सदा सब थाशा । 


भानी भक्तों शो सरल स्वमाववाला, छुटिलता से परे, परम सतोपी, बेर विप्रह्द 
से मुक्त, विपभ्र सुखों को तृण के समान त्यक्त करनेवाला द्वोना चाहिए, फितु इसका 
उनर्वाद्द कितना कठिन है कि कोई करनेबाला अनुभवी प्लाधक ही बतला झम्ता है । 
“जीवन के नियम सरल हैं, पर है चिर गृूढ़ सरलपन”;* सेक्नि हों! जो जिम कला 
में पारगत द्वोते हैं, उनक लिए वद्दी कला अत्यत थामान मालूम पछ्ती है । भक्ति पई 
प्रश्र की क्‍ट्दी गयी है और उनके कर्त्ता भी वई प्रवार के हें) मुख्यतया भक्ति के 
त्तीन भेद हैं--१ नवधां २, प्रेमा और ३. परा। 


नवधा भक्ति में वाश्यविधानों के द्वारा परमात्मा क्री भक्ति वी 
जाती हैं। इच्ियधारी जीवों को इन्त्रियों के स्वामी भगवान्‌ की शरण में जाना 
चाहिए। हपीकेश्च ह॒पीकेशसेवन भक्तिरिच्यते ।!* इस नवधा भक्ति 
के नौ भेद हें--श्रवण, कीतन, स्मरण, अ्चन, बदन, दस्य, सप्य, पादसेवन 
और श्राप्मनिवेदन ३ श्रवर, वौतनादि के द्वारा इन्द्रियाँ भगवाद की ओर प्रेरित 
की जाती हैं । इख्ियाँ क्‍योंकि विषयग्रहण में निप्रण हें, इसलिए स्वय परमात्मा 
को ही ख्पना श्रालबनन बनाकर अपनी समग्र इन्द्रियों को उनकी आर उन्मुख करना 
चाहिए। इन्द्रियों के लिए इससे सुलम और हितकर कुछ द्वो ही नहीं सकता | हृठयोग 
आदि अन्य पद्मतियाँ इन्द्रियों के लिए बडी दुस्माष्य पडे गो अत इसी मवधा भक्ति के 
द्वारा स॒ुगमतापूर्षक ईश्यराचन की प्रेरणा कबि देता है। विषयप्रउत्त इन्द्रियोँ जीचों 
को पतन की ओर ले जाती हैं, अत इससे मुक्ति का उपाय क्‍या हैं? इसलिए कविवर 
मछली वा व्टान्त प्रस्तुत करते हें । मद्दली जलप्रवाह के साथ नीचे वी ओर भी जाती 
है, और ऊपर*को और भी । वह सम्मुख प्रवाह में बदती नहीं, वरन्‌ ल्दरों को घक्का 
देकर, लॉपफर, उछ्नकर ऊपर की ओर चल्ली जाती है। मन तथा इच्धियों ही मद्ी 
हैं। विषयरत मन विनाश की जोर जाता है, जन्म मरण के चक्कर में पह़्ता है। 





थू. सुमिवानदनपंत +युज्नव 
२ नारदपाबरात्र 
३. भागवत पुराण ७ ४, २३ 


६१ ) विनयपत्रिका का एक पक 


अम्यत विनयपत्रिका में ही कवि ने लिखा फि विषय-ूपी जल से मन-रूपी मीन एकः 
पल के लिए भी बिमुस नहीं होता, इसलिए जीव दारुण विपत्ति सइता हुआ अने कान 
योनियों में भठक्ता हैं।* इसलिए जीवों को विषय-प्रवाद से भक्ति के लिए ईश्वर- 
संबंधी दिव्य विषयप्रवाद के सम्मुस अपने को कर देना चाहिए, तभी ऊध्वे गति 
संभव दे । 
इसलिए परम पिता परमेश्वर को अ्रपना चरम लच्॒ंय मान लेने पर अमर्यादित 

विपयप्रवाह का दर्प दलित दो जाता है। जीव मीनवत्‌ तुन्च्ध हुआ तो क्या ! वह 
तो भगवद्विषयानुरक्त है न? किंतु जो भगवान्‌ विपयासक्त नहीं हैं, उन शक्षिशालियों 
का भी इस प्रवाद के समच छुछ चलता नहीं। वे हाथी जैसे जीव भी बहा लिए जाते" 
हैं । उनके बह जाने वा मुख्य कारण यह है फ्रि उन्होंन इस प्रकार वी भक्ति का अभ्यास 
नहीं क्या, केवल वे अपनी स्थूलता पर ही गव करते रहे । यह जलप्रवाह गद्दित-- 
कदर्थित नहीं, क्योंकि यह जागतिक विषयों के क्‍ल्मप से दूषित नहीं हुआ बरन्‌ यह 
रामभक्ति से पूत भागीरथी हैं। गीता में भी भगवान्‌ ने कहा है कि मेरी भक्ति की चर्चा 
के द्वारा जो आपस में मेरे प्रभाव को जानते हुए तथा गुण और प्रभाव सहित मेरा कथन 
कहते हुए ही संतुष्ट द्वोते हें और मुझ चास॒देव ही में रमण करते हैं, उन ध्यानलग्न 
प्रेमपूवंक भजन करनेवाले भक्तों को, चह तत्त्वज्ञानहप योग देंता हूँ कि जिससे थे 
मेरे ही को प्राप्त होते दें । 

मच्चित्ता मदुगतप्राणा बोधयन्त परस्परम्‌। 

कथयन्तश्च मा नित्य सुष्यन्ति च रमम्ति व || 

तेपाँ सततयुकताना भजता प्रीतिपू्कम्‌ | 

ददामि बुद्धियोग सं येन सामुप्यान्ति ते॥ गीता १०-३,१० 


अ्रब दूसरे दृष्टान्त पर ध्यान दें । इसके द्वारा प्रेमा भक्ति का निदर्शन अभीष्सित 
हैं। नारद मुनि न भक्कि को इस श्रकार परिभाषित किया हैं--'भक्ति ईश्वर के प्रति 
परम प्रेम को कहते हं ; वृह अशत रूपा है ।* अम्ृतरूपा यह इसलिए कही गयी कि 
इसके द्वारा वासना का मूलोच्छेद हो जाता है, जो वासना सृत्युमय संसार का मृल कारण 
है। प्रेमी भक्त भगवान्‌ के प्रेम वी उमंगों में अहर्निश तत्लीन रद्दता दे। 'सोवत- 
जागत, सपनवस, रस, रिस, चैन, कुचैन? में उस धनश्याम की सुरति विसरायी नहीं 
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“चिनन के घाये [ 


दीं जाती । यह एकल संसार ही शुष्क मस्मूमि की भाँति है । माता, पिता, दारा, स॒त, 

आदि के प्रति सारे राग ही सिकतारण की तरह हें । इसी में भग्रगान्‌ की बत्सलता, 
अनुकम्ण, करुणा तथा नुशीलता आदि गुण रुपी श्राक्ण मिले हुए दं॥ ईश्वर ने 
ही हमारा गर्भवाम में दम मद्दीने तर पालन किया," फिर जन्मग्रहण के अनन्तर माता- 
पिना के रूप में घोषण भी जिया ।९ हो जीव विलदुल अज्ञ था उस्ते ज्ञान दिया, जो हुए 
था उसे शील प्रदान क्या ४ उन्हों से सारे सम्बन्ध रुफुरित होते हं ४ वे ही माता, पिता 
गुरु आदे दें, इनसो ध्यान में रसने से उनके प्रति प्रीति उत्पन्न होती है। इसलिए जो 
ज्रमी-मऊ हैं, वे ईश्वर के गुणों को जानते दें और इस अमार तंसार में भी रस धद्ण कर 
सदा झ्यानन्दमग्न रह करते हूँ । ऐसे भक्त हफ़्री की तरइ चपल चुन नहीं होते, 
चरन ईपत्‌ धीर गम्मीर हुआ करते हैं। इनझा माय प्रवाद्यरोद नहीं, घरन्‌ रसमेचयन 
ह। ऐसे भक्त वंडे रमज्ध हुया करते हैं और इसलिए नवधा-मक्ति करनेवाने)भक्त इनकी 
समता नहीं कर सक्तें। विस्ताकण से शर्ज्राम्ण डिचिगाना पिपीलिका के लिए बढ़े 
कौतुर की बात है । इसके लिए वल प्रयोग की बिलकुल आवश्यकता नहीं। लेकिन 
ओगियों यो इसके विपरीत कृच्छु साधना करनी पहती हैं। सवप्रथम प ढलिनी को 
जाग्रत कर फ्रि उसे इक, प्रिंगता, सुपुम्ना आदि नाड़ियों से भ्रमण कराया, 
पधिमिज्ञ चतों का भेदत या और तथ फुठ उपलब्ध हुआ। योगसाधरु जिसके लिए 
लम्बी चौदी भूमिया वॉधस्र भी परछ् प्राप्त कर नहों पाता, उसे सद्ृज ही पिपीलिरा 
ची तरदद का भक्त प्राप्त कर लता ईं | यद्द भ्रमा-मांकते श्रश्ति सुगम हैं अर इसरा जो 
रहस्य जानता दै वद ईश्वरीय आनन्द वी अनुभूति करता हँ। भक्त्वर पेजनाथजी न 
इसे समृप्ति दशा बतलायी है «-+ 

साधन थशुल्व लिए शरणागत नेन रगे अनुराग नसादई। 

मूतल ब्योम जलानिल प्रावक भीतर बाहर रुए बसा है 

चित्त पिना हम घुद्धिमयी मधु उयें मयिया मन जाई फसा है। 

बेजमुनांध संदी रस एकहि या विधि सो सवृध्त दशा है॥ 

आगे के चरण में कदि न परा भक्ति का लक्षण निरुपित रिया ई। शादिल्प- 

गकितयूय में कट्ा गया ई झि दा पररानरक्षितेश्वरें! अर्थान्‌ इर्पर में परानरक्ति दी 
परा भत्ति दे प्रेमा भक्ति में जय प्रमाइता था जाती हैं तब परामक्कि कहलादी है॥ 


१. वनयपाम्रझा--३ ७) 
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३) घिनयपत्रिका का एक पद 
स्मरण, वीत्त न, बन्दन, पादमेदन आदि से प्रेम उत्प्त होता ई (नवधा), पुनः अभ्याम 
द्वारा शनें: शनेः पुष्ठ द्वाता चलता है (प्रेमाभक्ति) और शत में यही पुष् प्रेम पत्ता, 
तब्लीनता एवं अन्यन्यता की शुद्ध भाषमभूमि पर पहुँच॒स्र पराभक्ति की आख्या प्राप्त 
करता है । इमलिए यदाकदा प्रेमा और परामक्ति को जितिज-रेखा का निर्णयन बड़ा 
कठिन हो जाता दै। इस परामक्वियों अवस्था या आकलन रामचरितमानम में 
गोस्वामी जी ने बड़े भार्मिक रुप में क्या है। जग्न भक्त-शिरोमाण सुतीदण न मुना कि 
बन में भगवान्‌ राम या पदापण हृश्रा है तो ये उनके दर्शना्थ दौड़ गये । भववबंधन 
मे बिमुक्त करनेवाले प्रभु श्राज अपन सुखारविंदका दश्शन देंगे, इसरी कल्पना क्र 
सुतीदणजी मन-द्वीःमन मुग्ध हो गये । उन्हें न दिशा विडिशा वा जान रहा और न 
पथ वा भान रहा । थे बौन'ई तथा उद्दों जा रहे है १ इसरो सुधि एकदम नहीं रही । 
उनकी एताइश अवस्था देसरर भगवान्‌ उनके हृदय में ही प्रकट हुए। दृदय मध्य ब्रभु 
के दर्शन पाकर खतीक्षणा जी मध्यमार्ग में अचल द्वोफर रैंठ गये। उनका शरीर 
पुतक भार से पनमफ्ल के समान कंटफ्ति हो गया। तप श्री रघुवीर जी उनके पास 
चले आये और अपने भक्त क्री प्रेम दशा देसकर श्रत्यधिर प्रसक्ष हुए। भगवान्‌ ने 
उन्हे बहुत प्रकार से जगाया, पर सुनि नहीं जागे। ये सुध बुध सब छुछ्द सो चुके 
ये। उन्हीं के प्रेमानन्द में तब्लीन थे।* ध्यानरुख के मार्ग में गिसी प्रयार का 
आधघात्त-व्य'घात उत्पन्न नहीं हुआ और इसलिए मुनि अधिचल पड़े रह्दे । 
ठीऊ इसी परामक्ति का निरूपण अगली पक्षियों में हुआ है। जरा इन 
वाक्य सड़ो पर ध्यान दें--'सफ्ल हृदय निज उदर मेलि?, “निद्रा तजि सोबे द्वौत वियोगी? 
तथा “श्रनुभवै परम सुख? । सासारिक अविरल दृश्यों से बीतराग द्वोना ही दृश्यों 
को उदर में मेलना है। सष्टि के सभी दिसर प्रेम का वास्तविक पेत्र भगवान्‌ की 
ओर ही है। अतः उनका सूत प्रीति-प्रतीदि भगवान्‌ को ओर नियोजित 
क्र देना ही सकल दृश्यों को उदरस्य 


करना है। एक पद में कवि में क्ह्माई 
जितनी प्री पति औ 6 है, थे े 
कि इस शरीर वी जितनी प्रीति, प्रतीति और नातेदार हैं, वे सब और से प्रिमटकर 


आपती ओर द्वो जायेँ ।९ जगत्‌ तो भगवान का शरीर हैं। चराचर जगत्‌ नियाम्य 
ओर श्री रामचन्द्र जी नियमिक हैं। अतः जगव्‌ के द्वारा द्वोनवाले सारे कार्य भगवान्‌ 
की प्रेरणा से हुए दे और इसलिए नसार के प्रति व्यक्त होनवाल सारे प्रेम इन्हीं 
को श्रर्पित होन चाहिए । इमलिए रामचरि गन ने विभीषण स क्‍द्ठा 


रेतमानस में भगवा 
कि जननी, जनक, चधु, उत, दारा, तन, धन, भवन, रुहृदद परिवार श्ादि सबके ममत्व 
री बनाऊर उसके द्वारा जो अपन मन को 


रुपी तामे को बहोरक्रर और उन सब एक डो 
८ 2554 
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विंतन के धागे * [ ६४ 


मेरे चरसों में वॉच देता है, ऐवा उज्जन ही मेरे अन्तस्तल में बसता हैं १ मतलब चढ्द 
हुआ कि सांचारिक संबधों झा ईस्व॒रापण ही इस्यों को उदरस्य करना हैं । 
अब जरा निद्रा त्यागन पर विचार करें । छत, वित्त, बार, भवन शादि डी 
ममता अंधेरी रात के समान है। ममता तेदने तमी अंधियारी * रात में देहामिमान 
करना शयन हैं । यथा-- 
मोह निश्षा सब सोवनिद्दारा | देखिए सपम अ्रमेक बकारा । 
एृद्दि जग जामिनि ज्ञागिदि जोगी । प्रमारथी प्रपंच वियोगी 2 
विधयों से वेराग्य करके देहाभिमान स्थागना ही जागना है । 3 
जातिय्र तबद्दि जीव जग जागा। जब सब पिपय- विलास विरागा | 
इोट विवेक मोह अ्रम भागा। तव रघुनाथ घरन अ्रजुरागा] 
यह; विषय त्याग करना निद्रा त्याग करना हैं। 
अगर विपय-बासना से बुद्धि कलुपित नहीं हो, तो द्वौतन्युदि के छारण ही “अये 
निजः परोवेनि! की स्थिति होती हैँ । जब ज्ञात चराचर जगत्‌ के क्रियाययलाप भगवान्‌ 
के ही क्रिया-सलाप ईं तो श्र, मिय एवं मध्यस्थ--ये तीन भेद करके रिसी वो सप की 
तरद दोद देना, जिसी यो स्वरा की तरह ग्रदण करना तथा सिगी वो तृरा की वरद 
उपेच्णीय सममना तो ब्यथ दी है। द्वक-इुद्धि के कारण नाना प्रत्मर में सछति+ 
इस, सेशव-दुःख नहन पढ़ते हैं ।४ 
जय मनृष्य इंत-भाव से मुक्त दो गया, चिताविरद्धित दो गया, सब बह पोर 
निद्रा में सोए्गा ) प्रभाद निंदा में ऊगय के नागाय की स्मृति नहीं रहरी । इस शपरपा 
में भक्त योगी ईश्वरानन्द में तत्नीन रहता है। दस परम पद-प्राप्ति दा आनन्द 
आनिषयनीय है, अकुप दे । मारी कामना जय ममाप्त द्वों गयीं, तब मनुष्य भमर हो 
जाता है, और इडी शरीर में मद्वानन्द का साहाए मोज्ञा द्ोता है ।४ 
ट्रेन परमसानन्द पी अ्रदम्धा दो योगियों की तुरीयारस्था द्वी समभिए्‌। योगी झब 
पूर्णतवा चित्तययत्ति का निरोध कर, उस ऋद्ृष्ट प्राराष्य से सदंध जोइता ई तो यह 
हंसी शियति में झा जाना ई और अपने को शानन्द परोमश्य धारा मैं निमदिजत 
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गाता है । इस अवरथा में शोर-मोह का आपरण नहीं रहता क्योंकि नानातव-इृष्टि तो 
पहले द्वी समाप्त हो चुकी है । ५; 

इस समय साधक इतना तदाकार हो जाता है कि शोक मोद्ादि विकारों की छाया 
भी उसके थिक्त-प्रदेश में नहीं रह जाती ।* यहोँ तक ऊि स्वशरीर वी भी सुधि नहीं 
रहती । इसलिए भगवान्‌ में आसक्त प्रह,लादजी सर्प-दंशन के चाद भी उसी पीड़ा से 
श्रनभिश रद्द जाते हैं।* फिर जब शरीर की ही सुधि नहीं रही तो दिवस-रात्रि, 
देश और काल का भेद स्वतः तिरोहित हो गया। लेकिन जबतक मलुष्य इस अवस्था 
को प्राप्त न कर ले तब तक भगवतःप्राप्ति में संशय बना रहता है। संशय का उच्छेद 
आवश्यक है, क्‍योंकि संशयात्मा का तो विनाश ही होता है । हि 


विनयपत्रिका आय त भक्ति रस से ओत-ओ्ोत है। कवि का हृदय सर्वन्न दर्कित 
द्वाज्वा वी तरह द्रचित दी उठा है। यदि तात्पय निर्णय के छद्द तत्त्वों पर विचार करें, 
तो यह सरुप्ट हो जाता है भक्ति को सर्वोपरि मददत्ता रस प्रकार सिद्ध की गयी है। उपक्रम॑, 
उपसंहार, अभ्यास, अपूर्वता, अधेवाद और उपपत्ति--इन्हीं के द्वारा क्द्या जा सकता ५ 
कि किसी कवि वा कया अभीष्ठ था । कवि या लेखक अथवाद के द्वारा अपने विषय वी 
भूरि-भूरि प्रशंशा करता हैं जिससे कि दूसरे भी उस ओर प्रग्ृत्त हों । उपपत्ति के द्वारा 
विपच्ध का खंडन किया जाता है और स्वमत का मंडन । 

चित्तर॒त्ति के निरोध को ही योग कद्ते दें ।३ योग किसी भ्रकार का हो, चादे 
इठयोग, मंत्रयोग, राजयोग या लययोग, भक्तियोग के समच्त सभी तुच्छ हैं। इस 
अक्ति योग का आनन्द सर्वोपरि है । इस योग में “रस गगन गुफा में अजर भरे के 
अजस आनन्द से कम आनन्द की उपलब्धि नहीं होती । फिर अन्य मार्गों में धर-द्वार 
परित्यक्त करना पड़ता है, जदा-जूठ बाँधना पड़ता है ; यम, नियम, श्रामन, प्रत्याहा 
प्राणायाम आदि न मालूम क्तिने गोरखर्ध॑घे अपनाने पढते हैं, किंतु नवधा भक्ति 
करने चाले भक्त सासारिक प्रवाह में बहते हुए भो भगवान्‌ का ध्यान कर सकते दे । 
पात्रों की योग्यता, सक्षमता के आधार पर तीनों धरकार की भक्कि तीन अवार 
के उपाम्में के लिए पाउनीय है; तीनों प्रकार वी भक्ति से उपासतोों के 
स्रिविध ताप दूर होते ह। नवधा भक्ति से आध्यात्मिक ताप, प्रेमलक्षणा भक्तिसे 


१ यस्मिन सर्वाणि भूतान्यामैबामूद विजानत- 

तत्र को सोहद का शोक एक्ट्वमनुपश्यत 

२ स च्वासक्रमति इष्शे दश्यमानो मदोरगे: 

न विवेदात्मनो गात्र तत्स्मत्याद्मादस॒स्थित* ( 

३- पार्सजल योगसूमर --विष्णुपुराण १-१७-३६ 
च०-र 


डा 
--ईशोपनिषद्‌ ७ 


चिंतन के धागे [६६ 


ध्याधि-मौतिझ ताप तथा परा भक्ति से आधि-ठैविऊ ताप दूर होते हैं। प्रद लाद ने भगवान्‌ 
2 
वीं प्रेमा भक्ति की तो दिरयंसशिपु की यातना से मुक्त हुए, भरत ने प्रमा भक्ति की 
तो दैष-छचक्र से उत्पन्न मनस्ताप से मुक्त हुए, अ्रवधवात्तियों ने समुस-रूप भगवान्‌ की 
शआराधना की तो अन्पनिधन, रोग, दारिद्रय श्ादि से श्रस्परष्ट रहे । यही अर्थवाद हुआ । 
अब उपपत्ति पर विचार करें £ लुच्छ सफरी ओर पिपीलिका जेंसे जोब भौ 
भक्ति के द्वारा ईशवर-संधान में सफल हो उफ्ते हें। हिंसु योग चल के दंगी महाशक्ति 
'वाले भी भगवान्‌ की भक्ति पाने में असमर्थ हैं॥ समर्थ योगी की उपमा बलवान हाथी 
से अन्यत भी दी गयी है। महाभारत के शातिपर्य में कहा गया हैं कि हे राजन ! 
जंसे मिवेल मनुष्य जल श्लोत्त के द्वारा बह जाता है घेसे द्वी निवेल योगी भी अवश 
होकर विपय प्रयाह में वह जाता हं। जेसे बलवान हायी मद्गाल्रोत को तुन्छ् सममकसर 
अ्रनायास ही रूद्ध करने में समय होता है बैठे ही योगवल प्राप्त कर योगी बहुत बढ़े 
विपय-अबाह से युद्ध करता हैं।" रिंतु यहाँ पर योस्वामीनी ने बढ़े-बढ़े योगियों रा 
विषय-प्रवाह में चह जाना ही सिद्ध किया है। योग-मार्ग का सडन ही उनका लच्य 
कै । जिस किसी ने भक्ति-पंथ के रहस्य वो सममक लिया है, उसके लिए परमात्मा के 
(रद पद का श्रानंद्‌ श्राप्त कर लेना बड़ा सरल हैं। 
विनयपन्निका के टीकाकार श्री बेजनाथ भट्ट ने विनय की सात भूमिकाएँ मानी 

हूं। यस्तुतः सम्पूण विनय-साहित्य को इन झ्ात भागों में विभक्त किया जा सकता है । 
थे सात हैं--दीनता, मानमर्पता, भयदुर्शना, भत्सना, आश्वासन, मनोराज्य 
और विचारण । यद्द पद विचारण की भूमिका से लिखित हैं. जिसमें सिद्धान्तनिरूपण 

ही कदि का मुख्य घ्येय है। 'फेसब कद्टि न जाय का कह्ठिए! पद भी इसी कोटि में रखा 
जाता हैं । 

,  भ्रपत्ति की दृष्टि से इस पद वा श्रध्ययन क्या जाय तो इसके फोई न कोई 
भेद भी इसमें निद्वित मिलेंगे ! भक्ति और प्रपत्ति में थोड़ा अन्तर ह। भक्ति सांघम-छूपा 
है और प्रपत्ति साध्य-रूपा, अपत्ति में भक्त अपने को मगवान का शरणागत सममता है ॥ 
जब शरशणायत द्वो गया तो उसपर प्रमु॒ की अनुकंपा द्ोगी द्वी | भला द्वार पर झाये की 
खातिर कौन नहीं परता हैं! नारदपाथरान का प्र्पात्त-संबंधी एक श्लोक इस 
भक्तार है+- ह 





३. दुर्बलश्य यथा राजन्‌ सख्लोतमा हियते नर'। 

खलहीनस्तवा. योगों. विपयैद्वियतेब्वरशा । 

त्तेव च मद्दाद्धोतो विष्टम्मयति कारण ॥ 

सद्धदयोगवर्न लब्ध्धा ब्यूदते विषयान्‌ पहून। 
-मद्दाभारत, शॉविपर्य (१००/२२-२३) 


७] विनयपत्िका का एक पद 


आलुवृल्यस्थ सकत्प प्रातिशल्यस्य वजनम्‌ 
रक्तिष्यदीति विश्वासों गोप्त्त्ववरणं तथा 
आत्मनिक्तेषकार्पए्ये पड़विधा शरणागति 
अर्थात्‌ आनुकूल्य वा सकरुप, प्रातिकूल्य का त्याग, भगवान्‌ वी रक्षा पर 
विश्वास, गोप्तृत्ववरण, आत्मनिवेदन तथा कार्पए्य ये ही छह भ्रपत्ति के अग हूँ । इस 
भघद में ऊपर से तो कार्पएय नहीं मालम्ता, लेकिन सफरी और पिपीलिका--इन दो 
उपमानों पर ध्यान दें तो जीव की दीनता का रूप स्पष्टत लक्षित हो जाता है । ईश्वर 
के समक्ष इस जीव का कोई श्रस्तित्व नहीं। उसकी विराठता के समक्ष मनुष्य या 
भक्त चौंटी के तुन्य हें। इसलिए चींडी का प्रयोग कर गोस्वामीजी ने अपना ऊार्पण्य 
प्रकट किया है । 


ठुलसी का अप्रस्तुतविधान बडा व्यापक एवं विविध है। लक्नि कभी कभी 
भयु पित अप्रस्तुत्तों के अनायश्यक आमप्रे डनवश पाठकों फा मन ऊब्रन लगता है हिंतु 
इस पद में ऐसा दोषारोपण सभव नहीं । “जो जेहि कला बह गजमारी? में तथा “ज्यों 
सकरा * बिनु प्रयास द्वी पावे? में दश॒त अ्लकार है क्योंकि उपमेयों, उपमानों तथा उनके 
साधारण धमा का परस्पर विम्य प्रतिबिम्भाव परिलक्षित हो रदा दै। अनुप्रास प्रत्येक 
पक्कि में है, श्रत उसी चर्चा निरथ्थक है, मले कहीं त्रत्यमुप्राम है, कहीं छैकालुप्रास । 
अनिद्रातजि जोगी सोबै? में आपाततः विरोध मालूम पढ़ता है, इसलिए यहाँ विरोधाभास 
अख्तकार मानने में किसी प्रज़ार की आपत्ति नहीं मालूम पढ़ती । 
विपय के अनुकूल भाषा का निर्वाह बढ़ा आवश्यक है।'* उत्कृष्ठ भापा में 

शब्द्ययन पर ध्यान नहीं रखने से रचना का हौँदय विन हो जाता है। विलोक- 
पिहारी, सगुणलीलावपुष, मूर्तिविप्रदद, परमपावन मयलमय विभु के मदिर में प्रविष्ट कर 
उनकी इबादत करना हमारा धर्म है या मेन पिताजी को सैल्यूट क्रिया आदि वाकयों में 
भ्रयुक्त विजातीय शब्द 'इबादत? और मैल्यूट” एकाएक घक्का दे देते हूं । विनोद व्यग्य वी 
भाषा और दर्शन के छिद्धान्तनिरूपण दी भापा एक प्रर वी द्वो नहीं सरती । इस पद 
में भक्ति के गूड रहस्यों का उद्घाटन जिया गया है । इसलिए कवि न जान यूककर 
सस्कृत के तेत्सम शब्दों का प्रयाग क्या मुगम, अपार, जल प्रवाह, सुरसरि, सकरा. 
सिकता, पिपीलिया, सझ्ल, दृश्य, निज, उदर, निद्रा, परम, सुख, हरिपद, द्वौत 
वियोगी, भय मोद, दिवस काल आदि । जददों कह्दीं तत्मम शब्दों का थोड़ा रूप बदला 
गया है बदोँ पर भी छद और सागीतिक्ता क्रो ध्यान में रस कर ही। भक्ति को भगति, 
सूद्म को मृच्छम, अतिशय को अतिसय, शोक को सोक, दशा वा दसा, निर्मल को 
निरमूल करने के पीछे एक ही उद्देश्य दे कि श्रूतिपेशनता दिगुरित हो जाय | इस 
पद में एक भी देशज या विदेशज शब्द श्रयुक्त नहीं हुआ दै । 


न +-+-+---+._ह>न8>उअै३नन्‍स्‍ुन--ैैहतत... 
६ 56 ऋष्छ गाए प्रो फ्राट॑.घ८टड ता फ्र्ण्ण्छ्ा। 


चितन के घाये [६८ 


शंव्दययोजना घर विचार फर लेने के उपरान्त ध्वनि पर विचार करें । वाच्य से 
अधिझ उत्कर्पक, चारुता-प्रतिपादक व्य॑ग्य को ध्वनि कहते हैं ।" उत्तमोंत्रम काव्य से 
वाच्यार्थ और लक्ष्यार्थ की अपेक्धा ब्यंग्यार्थ वी बिवक्षा की जाती है। इस पद की 
अंतिम पंक्तियों में तुलणीदास यदि दस्ताहीन संशय निरमूल म जाहीं में अर्थान्तर 
पंकमित वाच्य-ध्वनि है--जब तक मिथ्या ज्ञान का लोप नहीं द्वोता तव तक रघुपति वी 
भक्ति मुज्ञभ नहीं होती । 
यद पद शयात्मक दूेंद में विरेचित है इसलिए कोई आवस्यक्र नहीं कि इसकी 
प्रत्येक पंक्ति मान्िक छुंद के नियमानुसार रचित हो। लेहिन कदि ने इस पद को 
मातिक उत्त के अतशासन में दी रखा है :--« 
है. है ६ $ है 
हज 6 8 8. 4क%% उदड्ध 
रघुपति भगतिक रत्तकठि नाई। +२१६ मानाएँ 
ड <८ दे पु 
ह35॥8 7 ४ ॥ड प5&+% <5 १4 4.) ॥/:355 
कट्टत सुगम । करनी अपार | जाने सोई जेदि। बनि श्राई। ५८०४ मात्राएँ 


ड् 


६ हर] ढ़ ६ 
॥॥.4:] 5 ह॥ | कोा॥। ॥].॥74/ /# ६8 (0 ॥ ७ & 
जो जेद्टि क्ता । कुपल ताकहें । मोइ सुलभ सदा। सुखशरी 5९८ मात्राएँ 
ह रद <ड $ 
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सफ्री मन। सुख जल प्रवाद। सरमरी बह। गज भारी ।३॥८२४ मात्राएँ 

इस प्रार मात्रामशन और सिमाजन के उपरात इस निष्कर्ष पर पहुँचते ई 

कि टेक सोलइ मात्राओं वाल परदाउुलक का एके चरणा है, क्योंकि चार-चार साप्राओं 

के चनुष्फन वन जाते हैँ शौर अवशिष्ट नौ पक्षियों सार छंद की है जिसके प्रयेक चरण 
में २८ माताओं और अंत में कर्ण का रहना अमिवार्य दे । 

यद्द सम्पूर्ण पद सोलह मात्रिक चौताव में बद्ध है। टेछ के बाद थी पंक्ति और 

अन्तरा कौ सभी पंक्रियों के क्रादि भौर संत में दो-दो मात्रा्ओों की शमायनपूर्ति झालाप, 

मद या प्लुद-दच्चारण केद्वारा दी जा सती है। गेयता के लिए बड़ा गुणा मेरी 


३. चादनेकरपीनिक्‍धना दि याच्यव्यंस्ययों प्राधास्यविदया। 
का 
+-थानग्दयपन-शन्‍्यालोद । 


६६ ] विनयपत्रिका का एक पदु 


इष्टि में यही है कि उच्चारित बर्ण-मात्राओं और ताल-मात्राओं में थोडा अन्तर 
अवश्य हों। मात्राओं फी कुछ कमी जबतक नहीं रहेगी तवतक यायक अपने कौशल- 
प्रदर्शन में असमर्थ ही रहेगा या अत्यधिक कष्ट का अनुभव करेंगा। गेयता-सौक्ये की 
दृष्टि से प्रस्तुत पद का छंदोविधान बढ़ा उपयुक्त है। इस कथन की पुष्टि के लिए एक 
बात और कह्दी जा सकती है कि यदि अंतरा की पंक्तियाँ ज्िभंगी, या पदुमावती 
इंद में होती तो गायन का यह सौंदयय कवच न विनष्ट हो गया होता । 


छंद के साथ लगे हाथ संगीत-तत्त्व पर विचार कर लें ॥ विनयपत्रिका के 
करीय-करीब मेंन दस-ग्यारह संस्करण देखे हैं. और सारे संस्करणों में इस पद्‌ के ऊपर 
सोरठराम लिसा हैं। संगीत-शाश्र की दृष्टि से सोरठ राग की निम्नाकित 
विशेषताएँ हैं :-- 








सोरठ राग 
राग--सोरठ चर्जित स्वर--ग, घ आरोह में 
थाट--सख्माज आरोइ--सारे, मपनि सा 
जाति--ओऔडवब संपूर्ण अवरोह--सारे, निघ, मपव, मरेनिसा 
बादी रे, सम्बादी घ 
स्व॒र--दोनों नि समय--रात्रि द्वितीय प्रहर 





पैसे तो यद पद सोरठ राग में बद्ध है, लेक्नि गायक अपनी योग्यता और 
चुशलता के शअमुसार राग परिवत्तित भी कर सकता है। हाँ! इस राग में गाया 
जाना शायद कवि को अभिप्रेत रद्दा होगा। राम को मुख्यतण तीन भागों में विभक्त 
कर झफते ईं--कोमल, शुद्ध और तीम। कोमल राणों के द्वारा भक्ति और करुणा के 
भाय घत्यधिक प्रेपणीय होते हैं ॥ सोरठ राग बोमल राम ही ई अतः भक्ति रस वी 
निष्पति के लिए इस राग का चयन बड़ा उपयुक्त प्रतीत द्वोता दैँ। एक बात और 
ध्यातम्य है कि शास्रझ्रों ने प्रत्यक्ष राम के गायन का समय मी निश्चित छिया 
है। यह तत्त्व सप्रेधा मनोवैज्ञानिक भी है कि इर पड़ी हमारी मनः स्थिति एक 
धरातल पर नहीं होती । झ्ोरठ राग के गाने का समय रात्रि का द्वितीय प्रहर ई । 


चिंतन के घागे [ ७० 


समय और पद के भाव के संबंध पर थोड़ा ध्यान दें। कि प्रात"्काल से 
सायंजल तक जीव और जगत्‌ वी विभिन्‍न इलचलों, कर्प-विकर्प, राग विरागों 
के बीच युद्ध करता चलता हैं। उपाक्ालीन सूर्य वी अद्शाम रस्सियोँ जब कोमल 
कोपलों के कमनीय क्पोलों पर आशा एवं नवजागरण का नवसंदेश ऑँक देती हैं, 
लो उस समय रात्रिकालीन थ्रान्ति कलान्ति से मुक्त व्यक्ति भी जीबन की नई प्रसा झ्े 
प्रोदृुभासित हो उठता है । ढिंतु पुनः दिनमर की व्यस्तता भौर क्लिन्नता के कारण, 
उस्र समय अपने पर खेद होता है, जब वह रानि के समय विछ्यावन पर जाता हैं। 
जिसको उसने दिवस के आरम्भ में वा मुयम सममा था, रात्रि थाते-आते बढ़ा कठिन 
मानने लगता है । तुलसी को इस तथ्य का ज्ञान हो गया है डि जिस भक्ति के कथघा* 
रूप को उसने बड़ा सरल समझा था, उसवा क्रियात्मक रूप उतना सरल नहीं । कदिफी 
मनोज़त्ति से राग के समय-निर्धारण का संबंध भी वडी आसानी से बेठ जाता है। 
हम प्राय” इस पद की कुछ सूचमताञ्रों पर अति संन्षेप में विचार कर चुके हूँ । एक प्रमुख 
तत्त्व पचा रद्द जाता है। किसी भी उत्कृष्ट कविता के लिए भाव-धर्मिता श्रीर सगीत- 
धर्मिता के साथ-साथ चित्र-धर्मिता की अ्रवस्थिति भी आवश्यक हैं। कविता के द्वारा 
"बिम्ब-विधान? नहीं हुआ तो कि की शच्षमता सिद्ध होती है । दार्शनिक यूं और 
कविता में यद्दी तो पाथक्य हू कि जिन छिद्धान्तों को दाशनिक पाठक के भस्तिष्क में 
बैठा नहीं पाता, कवि पाठक के मस्तिष्क पर उसता चित्र खींच देता हैं। घुलसी के 
इस पद्‌ में भी कई चित्र धनले हैं मानस-फ्लर पर । 
पहला चित्र--आगे लहराती मगा वी दुग्ध-थवल जलधारा। धाराओश्रों पर 
सुनइली मछलियों कीड़ा कर रही हैं--ए+ नदीं, श्रनेक्र। बीचन्बीच में एक दो आधनूस या 
अलकतरें के रंग के द्वाथी उतरा रहे हें । बिलकुल स्वच्छ घवल प्ष्टभूमि या वैनभम्त 
धर सुनइले और काले रंगों के मिश्रण से बन चित्र कल्पना वीं आँखों को बढ़ीं तृप्ति 
प्रदान बरते हूँ। वर्णो के इस सामंजस्य ने चित्र वी मनोदारिता में चार चाँद लगा 
दिये दें + 
दूसरा वचित्र--सामन सिकता का पारावार जैसे अनन्त तक सीपी के चूर्ण या चाँदी 
के पाउडर चिलरर दिये गये होँ। उसपर वाली-काली स्थाही के छोीटों लेडी धअगंण्य 
अध्यवक्षायी चींटियाँ चली जा रही हैँ । दविम-गिरि वे रजत-शिसरों पर काली बन-गारयों 
छा इंश्य जो दूर से लछ्धित दोता ई--ऐसो दी फुछ ग्राइति मानस पर बनती है । 
मीच दी पंक्ियों में चित्रात्मइता ई लेकिन यहों दुर्द, बड़ी दृरास्द । महाकयि 
डीटूस में अपनी श्रतिद्ध पुस्तक लिमियाँ में लिख ई--शैर! दोवाागा5 ही/« थे 
पार (०एटा रण ०णंवे एफारणृीफा दर्शन के शशति-स्परश ग्रे सुबमाएँ 


महान्‌ भक्तकवि निराला 


विद्रोही कवि निराना, जो सामाजिक चेतना से अ्रन॒ुप्राग्गित साहित्य सुजन करते 
ररे, वही सहमा अपने को भगवान्‌, वी ओर उस्मुख कर दें, ईपव्‌ आश्चर्य- 
बीधऊ श्रतृश्य लगता है। निराला न तो किसी झग्रेक्षणी वी फ्टकार खाकर ही 
ईश्वरोन्मुस हुए, न विद्यापति वी तरह जीवन की अस्तवेला में पाप-अक्षालनार्थ 
भक्तिगीत लिखने लगे, न मुजन-समाज को रिफ्लाने के लिए 'हरि गोविन्द सुमिरता 
का बहाना करते रहे, न नौ से चूहा खासर बिल्ली चली दज यो जैती लोगोंकि 
को चरितार्थ करते रहे, बल्कि इस क्रातिकारी कवि के थंतर्तल में भक्ति वी श्रन्ता- 
सलिला सदा स्पदशील रही । श्रनेसानेरु क्रातिकारियों वी जीवन-क्था हमें ज्ञात है, 
जो राष्ट्रीय स्वातंत्य संग्राम में प्म्मिलित होने के पूर्व माँ काली के मन्दिर में 
प्रविष्ठ दो ग्राशीप ग्रहण करते थे । अत्तः वे पं गलितं पलितं मं दशनविद्दौन॑ जात॑ 
लु ढम! की स्थितिप्राप्ति के उपरान्त कॉपती यर-थराती उर्गैलियों मे सुमरिनी पवद 
कर अंत समय में रामोच्चार कर श्रपवर्ग-प्राप्ति के आ्रावाद्षी नहीं थे, बसन्‌ उनके 
कव्रि-जीवन के आरंमभ-विंदु से ही उनपर हम श्रास्तिकता एंव अक्ति वा मजीठ रग 
पाते हैं | गीतिका के प्रारम्भिक गीत को ही देखें-- 


बर दे, वीणावादिनो वर दे ! 
प्रिय स्वतप्न रव अम्रत मप्र नय 
भारत में भर दे ! 
काट अन्ध-उर के यम्धन स्तर 
यहां जवनि, ज्णेतिरमय निर्मार, 
कलुप भेद तम दर प्रकाश भर 
जगमग जग कर दे ! 
इसके कारण श्वनेत् क्‍द्दे जा सबते हैं; किन्तु समाजशार्ीय आधारों पर कहा 
जा सकता है कि निराना वा सारा जीवन ही कण झाब्य रहा। उनके सासरिक दु/सों 
का क्‍या कइना! शैशव कान में ही वे जीवन-एण में जूफते रहे, और पुरसाए- 
रवरूप- उन्हें पराजय ही मिली ।९ सरोज के अमसमय निधन ने तो दनकी कमर 
तोड़ दी । अस्मानों वी चिता धूधू कर जल उठी। 


१. हो गया छ्यर्थ जीवन 
«मैं रण में गया द्वाए-अ्रनामिरा । 


व्दध 
प्ध्ण 
बट 


रै महान्‌ भक्तकवि निराला 


दुःख ही जीवन की कथा रही 
क्या फहूँ. आज जो न कट्टी 
--सरोज-स्टृति ( अनामिका ) 


इतना ही नहीं, तन भग्न हो उठा है, मन रग्णा हो उठा है, तथा जीवन 
पिपनन हो उठा है। अतः इस रिक्तमार यानन्द-शूल्य जीवन से कया होने बाला है १ 
सासारिक व्यक्तियों से तरह-तरद् की आशाएँ वी गयीं, रितु कसी से मनोरथ पूरा नद्ीं 
हुआ। अतः वित्त-शांति के लिए सान्त्वना की अमोष ओऔपध के लिए अब प्रभु के 
अतिरिक्त और दौन शाश्रय-स्थल हो सकता हैं? इस तरह निराला ने अपने को 
ईश्वर की ओर मोद दिया । उनके काब्य में भक्त्यात्मके मनोदशाओं की अभिव्यक्ति 


के अध्ययन 


के पूर्व भक्ति पर संज्षेपत विचार कर लेना आवश्यक है। भक्ति की 


बरिभाषाएँ इस प्रकार दी गयीं हैं--- 


षू 


२« 


हम] 


सा पराजुरत्तिरीरवरे * 

ईश्वर में अतिशय अलुरक्ति ही भक्ति है। 
सा त्वस्मित्‌ परमप्रेमरूपा३ 

भक्ति ईश्वर के प्रति परम प्रेम रूपा है। 
स्नेहपूर्व भनुध्यान भत्तिरित्युच्यते छुथेंः> 

पंढितों के द्वारा स्नेहपृर्वक परमात्मा में ध्यान 


खगाना ही सक्ति है। 
ईश्वर के प्रति भक्ति परम म के सिदा और छुछ नहीं।४ 


शत्तः भक्ति उसे कहेंगे जब्न भक्त अपने को लघुतम मानता है और भगवान्‌ 
को महत्तम श्रौर उसके समक्ष अपने पापों का चित्रभ्प्त-खाता उपस्थित करता हुआ, 


उसे नाना 
करता है। 


विशेषणों से विभूषित करता हुआ, अपनी शरण में ले लेने की प्रार्थना 





शाडिल्य भक्तिमून्न--अध्याय १, श्लोक सं० २ 

भारदभह्तिसून्र । 

गीता पर रामानुज भाष्य--७ वाँ अध्याय, ११ वाँ रलोक । 
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चिंतन के धागे [ ४ 


निराला भी अपने भगवान्‌ वी प्रशंसा से श्रपात नहीं । वे परम रमशा, पाप- 
शमन तथा स्यात्रर-जज्मम के जीवन हूं। वे भ्रक्षा-भ्मर हैं) उन्होंने अमित्त असर्ों 
का संदार किया हैं। उनब्री कृपा से ही डुर्ित दोष दर द्ोते है, और सकल विरव में 
विजय-घोष गूँजने लगता हैं । भक्तों के लिए तो वे आशुतोष ही हैं । पंक्तियाँ देखें-- 
“तन, संत, धन, बारे 
परम-रमण, पाप - शमन 
स्थावर-जड्रम - जीवन 
उद्दीपन, संदीएव 
सुमयन॒ रतनारे दें] 
शनके वर रहे अमर 
स्वर्ग - धरा पर सश्जर, 
भअच्र - अत्र श्रक्चर 
असुर श्रम्ित मारे हैं। 


दूर हुआ दुरित, वोप, 
गूजा ४ विज्ञय - घोष 


भक्तों. के आशुवीप 
नभ + नभ के तारे हैं।” अचना, पद सं० ४६ 
इस तरह निराचा अनकानेक गौतों में ईरवर की महत्ता का स्तवन करते हैं । 
कई पदों में क्वीर रो तरद सामारिक यसारता एंव भर्यक्रता का वर्णन करते हैं, ' 
क्योंकि जबतक संसार सारन्युक्त मालूम पडता रहेगा; तबतक व्यक्लि उसके नाग- 
पार से भुक्त नहीं होगा । असारता और भय॑ररता से संबद्द पंक्तियाँ देखें-- 


लिया - दिया तुमसे. मेरा था, 
इडुनेया सपने का ढठेरा था -पश्रच॑ना, पद सूँ० श८ 


८ ८ >८ 


कठिन यद्ट संसार, केसे विनिस्तार ! 
उब्मि का पायार केसे करे पार ? , 
अयुत मंगुर तरढगे, हटता सिम्धु 
तुमुछ्, जन्न-बल-भार, हार-तल कुक्क विन्दु, 
तद-विदप लुप्त, केवल सलिल - सं्दार । 
ऋतुचल्य सकक्ष शय नाचते हैं यहाँ, 
देख पढ़ता नहीं, झाँचते हैं यहों, 
सत्य में मूठ, कुइरा मरा खंभार ॥?-अच॑ना, « २ 
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अतः इन विकराल विभीषिकाओं से संग्रस्त होकर कवि भगवान्‌ वी शरण के 
सिचा अन्य कोई उपाय नहीं समझता । इसलिए उसऊी याच्ला है-- 
“ज्ञगज्जाल छाया, 
माया ही माया 
सूमता नहीं है पथ 
अन्धकार थाया, 
तिमिर-भेद शर दो” --श्रच॑ना, पद सं० ६० 
पुनः वह वासना-क्षय के लिए प्रार्थना करता हैं क्योंकि राम और काम का 
एकाश्रय नहीं । बह कहता है-- 
मानव का मन शांत करों हे 
काम, क्रोध, मद, लोभ, दम्म से 
जीवन को पुकान्‍्त करो हे 
इसके साथ ही रवीद्धनाथ ठाकुर वी गीताजलि की पंक्षियाँ स्मरण हो आती 
हैं जहाँ भाव-साम्य दर्शनीय है-- 
अन्तर मम विकसित करो 
अन्तर त्तर हे 
निर्मल करो, उज्जवज्न करो 
सुन्दर करो हे 
जाग्रत करो, उच्चत करो 
निर्भय करो है --गीतांजलि, पद सं० €। 
भक्ति और विनय की भूमिकाएँ:--कोई भी प्रगाढ़ भक्त अपने भगवान, 
के समत्त विनत होकर अपने हृदयस्थ-भावों का प्रकाशन करता है, बढ़ श्रपनी 
भास्तविक स्थितियों का स्पष्टीकरण करता है, अपने दोषों का स्वीकरण करता है 
तथा अपने कल्मष-प्रद्धालन के लिए तरद-तरह से निवेदन करता है। अतः विनय 
भक्ति की आवश्यक शत्त है और यह विनय-माव मुरूयतः सात सरणियों में 
प्रवाहित होता है -- 


१. दीनता 

२. मानमर्पता 
३. भयदुर्शना 
४७. भत्सेना 

५. आश्वासन 
६. मनोराज्य 
७. विचारण 
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१. दीनता-विषयक गीतों में निराला ने अपने आराध्य यों पूर्णतः सक्षम- 
चमथ मानकर अपने दष्ठों के नियारणार्थ प्रार्थना री है। इन गीतों में दीनता की 
बह दलित-गलित स्थिति नहीं है जो अन्य वैष्णव कर्मियों में दर्शित होती है। 
जे कहते हैं-- 

विपदा दरण द्वार हरि हे करो पार 
प्रणव से जो कुछ चराचर तुर्हीं सार | --शाराधना, पद सं* २१ 

२. आशायन की भूमिता! सें कवि या पूर्व-वेचलित, श्रात सन झनेः शनें: 
आश्वस्त होता दीसता है कि जब उस पर उमके प्रभु वी बरद-सुखद छाया है, तो पुनः 
इन आतरिक और वाह्य शतुओं बी ममवेत शक्ति भी बाल बाँशा नहीं कर सक्‍्ती। 
यदाहरणाथ पंक्तियाँ देखें-- * 

राम के हुए तो बने काम, 
संबरे सारे धन, धान धघाम। --शाराधना, पद सं० २० 

३. मनोराज्य वी भूमिरा में निराला ने अपने दृष्ट से इस प्रसार वी इच्छा 
ज्यक्ष की है। प्रभु चाहे तभी भवसागर से उद्धार, फ्राल-काल से रक्ा तथा भू-भार- 
इहरण संभव हू । थे बहते है--- 

भजन कर हरि के चरण, मन] 
पार कर मसायावरण, मन! 
कलुप के कर से गिरे हैं 
देहनक्रम तेरे. फिरे. हैं 
विपय केरथ से उतर कर 
बन शरण कर उपकरण, मन। “--अचना, पढ़ सं० ७८ 
तथा 
पृतित हुआ हूँ भव से तार, 
दुस्तर दव से कर उद्धार 
तू इम्नित से विश्व अपरिमित 
रच रच कर करती है अबूसित 
किस काया से किस छायाश्रित, 
में बस होता हूँ बलिहारं -अचना, पद स० 8४ 
४. चिचारण की भूमिका सें कवि का मस्तिष्क्पद् प्रधान दो उठता हैं। 
चद् आत्म-निषेदन की अपेक्ता दाशनिक जटिलताओं में उलम जाता हैं; माया, जीव 
अक्षादि के ब्यूह-मेदन में उद्यतद्दो जाता है। निरालाइस जुद्धिवादी थुग् के कवि 
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हें; आज जब विज्ञान आस्था की शल्य-चिकित्मा में संलग्न है, वहाँ निराला जैसे कवि- 
के गीतों में दाशनिक चिंतन का आप्रद न हो, ऐसा असंभव है। विचारण-संबंधी 
बुछ पंक्ियाँ देखें-- 
तिमिर हरण तरणितरण किरण चर हे 
नित दानव मानवगण चरण-शरण हे 
कला - सकल करतल गत, 
अधिगत, अ्रविमत, अविरत 
आनन  आनत शत्त - शत 
मरण - मरण है --आराधना, पद सं० ६६ 


है | ८ 
मन म मिले न मिले हारे के पद 


अंश हुए ने, हुए न वशम्बद्‌। --भाराधना, पद सं० ८र 


विनय की सप्तभूमियाओं में सानमपता, भयदशेना तथा भर्त्सना का ग्भाव 
निराला के भक्तिपरक गीतों में आश्यर्यजनक रूप से खटक्ता है। मानमर्पता में 
अभिमान भजन, भयदरशेना में भयोत्पादन द्वारा अभु-पद में श्रासक्ति तथा भर्साना में 
इत्कार फटसार के द्वारा ध्राराध्योन्मुखता जी प्रउत्तियोँ देखी जाती हें । ये तीनों भूमिकाएँ 
गोस्वामी तुलसीदास के पदों में पूणात दर्शित द्वोती हैं । कारण स्पष्ट है, तुलमी का 
दास्य अपने शी्ष-विन्दु पर है, उनका अदम्‌ सर्वाशतः द्रवित हो उठा है। उनके 
गोतों सें आराष्य-आराधक काद्वत त्तिरोहित हो उठा हैं। बस जिधर दृष्टि जाय, 
केवल घद्दी, केदल वही दे! किन्तु निराला का पौरुष्दीपत अहम इस अ्रभु 
लगन वी कठिन आँच में भी पिघल नहीं सका । निराना शरण की कामना करते हैं 
मुक्तिकी आकाच्षा करते दें, फिर भी अपन को इतना तुन्द इतना पाप पक्लि, 
इतना कल्मप आविल नहीं मानते, जिसके लिए उन्हें यार चार अपने वो डराना पे 
अपनी भत्सना करनी पड़े। इसलिए तुलसी जहाँ आत्म-विलयन पर पाते है, वहाँ 
निराला अपने व्यक्तित्व-त्रिन्दु को भी मिटने नहीं देते, भले ही वह बिंदु उस सिन्धु के 
समक्ष परिमाणत+ नगएय ही क्‍यों न हो + 


भक्ति और प्रपत्ति --भक्ति और श्रपति दोनो शब्द समाना््वायी द्दें। 
ईरुवर में परम अनुरक्ति को भक्ति कहते हैं, ऐसा पहले लिखा गया है। भगवदरूप 
प्राप्य चस्‍्तु दी इन्छा रसनवाले उपायहीन व्यक्ति की परयववायिनी निश्चयात्मिका 
बुद्धि द्वी श्रपत्ति है । शत; प्रपत्ति में उपायाम्तरों या साधनों का सर्वथा त्याग निद्दित है, 
किंतु सक्ति में साधन भी स्वीकृत हैं । प्रपत्ति भक्ति को वह चरम एवं तल्लीनावम्था 
हैं जिममें भक्त अपने को भगवान्‌ की शरण में छोड़ देता है। श्रपत्ति दो प्रकार की होती 
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दु--(१) सार्जास-स्वरुपा, (२) मकंट स्वरूप । सार्जार और सहुद--दोनों के शिशु 
साथ रहते हैं, किंतु जहाँ मार्जार सत्य अपन बच्चे यो पकड़े चलता है, पहाँ मर्गट के 
चच्चे उससे चिपड़े रहते दे। प्रपति वी धादर्शावस्था तब होती है, जय भक्त सर्व धर्मा 


को छोड़कर उम्दी शरण में पहुँच जाता है और वद मत दिंताशों से मुक्त द्वो जाता है, 
उसकी चिस्ता स्वय प्रभु करन लगता है । 


प्रपत्ति के छद श्रम मान गय हैं 
आनुकृल्यसक्तप 
प्रातिवृल्यवजेन 
रफक्षिप्यतीति विश्वास 
गोप्ठ्त्ववरण 

आत्मनित्तेप 

६. कार्पण्य 


(१) ईश्वराराघन के लिए श्ावश्यक ई हु प्रभु के अनुकूल अपना झापरण 
किया जाय, जदों काम दैं, वहां राप्र नहीं, जद्ों कपट, छूल छिद्र है बद्दों प्रभु का 
निवास कैसे सभव हैं ? इतलिए भक्त शरणायति के पूव से दी तदतुकूल प्राचरण 
करता है । देखें -- 


न्ट दूण 0 ० 


कपः 


हरि भ्नन करो भू भार हरो, 
भव सारार निज उद्धार त्तरो 
गुरुजन की आशोप सौस घरों, 
सनन्‍्मा्ग श्रभय हांकर विचरो | --धाराधना, पद स० ९१ 
त्या 
दो सदा सससग सुमको। 
अनृत से पीछा छुडे, 
त्म हो अश्त का रग, 
अ्रशन व्यसन तुल्ले हुये हों, 
ख़ुल अपने. ढेर» 
सस्य अभिधा साधना हो। --श्नचदा, पद स० २३ 





३ अन-यसाध्ये स्वाभीप्टे मह्यविश्वास पूर्वकम्‌ 
तदेकोपायताया च प्रपत्ति शरणागरात --साधनाक, कल्याण पू० ६० 
२ आनुवूल्यरुय सकल्प प्रातिकूल्यस्य वजनम्र्‌ 
रक्षिष्यतीति विश्वासी गोप्तृत्ववरण तथा 
आत्मनिल्षेपकापणये पदविधा शरणागति 
--पाचरात्र, लच्मी सहिता, साधनाक--कह्याण । 


६ है। 
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हि है. स 4 र 
है (२) आजुकूल्यसंकक्‍ल्प के साथ ही प्रातिदूल्यवजन सम्बद्ध है। अपत्ति के 
चाधक जितने भी पदार्थ हैं सबझो दूर से ही नमस्कार कर लेना चाहिए । निराला का 


कहना है :-- 


क थे चर शो, दीन-दलितों ञ, 
जब ईश्वर ने एक से एऊ शर्तों, अनाथों, दीन-दलितों का रक्षण किया दे, तो 
चढ्द निराला का नहीं करें, ऐस्ता संभव नहीं । ये पंक्षियाँ देखें :--- 


अशरण-शरण राम, 
काम के छवि-्धाम ! 
ऋपि-मुनि-मनोहंस 
रपि + वंश-अवतंस 
क्मरत.. निश्शंस 
पूरो. मनस्काम ) --आाराधना, पद सं० श८ 


(३) प्रभु को ही एक मात्र रक्तऊ चुनना गोप्तृत्ववरण हैं। संसार में जितने 
सगे-संचंधी हैं, वे कभी नहीं साथ देते, फिर रक्षा बी भाशा तो निराधार ही है। कवि 


चद्ता है ;-+ 


चट्ठी चरण शरण बने। 
कंटे कलुप गहन घने। 
लगे हैं तुर्हों से सम, 
उर नूपुर मधुर-रणन 
तुम्हारे अजिर, ऑोंगन 
मंगल के गीत गने। -आराघना, पद सं० ६० * 


(४) आत्म निन्षेप में भक्त अपना सब बुछ प्रभु को मानता है । 


तन, सन, धन चारे हैं 
परम-रमण, पाप-शमन, 
स्थावर-जद्भ म-जीवन 
उद्दीपन, सन्दीएन, 
सुनयन रतनारे. हैं “अर्चना, पद सं० ४६ 


(५) अपने को दुच्चातितुच्छ अक्चिनाति-अक्िंचन सममना कार्पराय हद 
पकंतु निएला के गीतों में उनत्रा यह रूप दृष्टिगत नहीं होता। यह विवादरद्वित है 
कि वह अनन्त, सर्वेशक्तिसम्, विराद एवं घरेराय हैं; डिन्तु यह जीव भी विलकुन 


१. इस प्रकार के अन्य गीत आराधना, ६२ तथा ६७ देखे। 


जितन छे पागे [८६ 
उपेय्णीय एवं मद्ृत्वशून्य नहीं। सिन्पु वी हिभुता संभव नहीं यदि यूँदों का 
अस्तित न हो । मद्ादेवी के रदस्थात्मच गीतों में यद भाव देसा जा सख्ता है । 
भक्ति और मुक्ति :--घैष्णव भहों ने कभी भी सुक्ति दी ऋाशदा नहीं की, 
क्योंकि मोछ् के उपरास्त मक़ और सगयान्‌ का संबंध ही सुझाप्त हो जाता है । गोस्वामी 
वुलसीदाम ने स्प्टतः निभा दूँ । 
ते जाने इरि भगति सयामें। मुझुति निरादरदि भगति लुमाने। 
आधुनिक कपियों में मेथिलीशरण शुप्र त॒यां रवीद्धनायथ ठाउर ने भी मुक्ति 
की भ्रवदेतना थी है, स्ति निराला के अक्तिपरझ गौतों मेँ मुक्ति का श्राम्रहट 
दौखता एँ । 
तरशणि तार दो 
खेररेकर थड़े हाय, 
कोई भी नहीं साथ, 
अम-शीकर-भरा साथ, - 


& बीच धार, औओो ५; 
> अचंता, पद सूँ० फरे 


शिह्प-योजना :--निराला के भक्ति परक सीतों में टेझयुक तथा टेबड्वीव 
दोनों प्रकार के पद हैं, विन्‍्तु भक्त कवियों वी तरह एक थाद यादादुलक , खागार या 
चौपाई का टेक रूप में रखकर तथा रूपमाला, सार, विधाता सरठी, हरिगीतिका श्रादि 
के चरणों वो। अन्तरा वी तरह प्रयुक्त कर गीतों का निर्माण नहीं किया है । टेफ्द्वीन 
पद तुलसीदास के शताधिक दे । जैंगे :-- 
सू दयालु, दौन हाँ, तू दानि, दो भिखारी। 
हों प्रसिद पातकी, तू पाप-पुजन्द्दारी॥ 
माथ लू अनाय को, अनाथ कौन मोसो? , 
*मो समान शआारत नें, आरतिहर तोसो॥ 
+विनयपत्रिका, पदु सं> ७ 
इस तरह निराला ने बारह मात्राओं के दस चरण" सोलह मात्राओं के दस 
चरण, बीस सात्राओं के दम चरण3, दस मात्राय्रों के दस चरणर्ट, सोलह माताओं के 
दिार अर के जडकममक 
१. आग़धना, पद सं० १४, ६५ तथा अर्चना, पद सं ६१ 
 * आराधना ,, », रे० 
हक आगशाधना ,, # २१ 
४. आराधना ,, ,, ४६, ४८ 


<१ ] सद्दान भक्तकुदि निराला; 
चौदह चरण," बीस मात्राओं के दस चरण, बारह माताओं के चौदद चरण,5 

चौदह मानाय६ों के चौदह चरण,< दस मानाओं के चौदद चरण, सोलड़ मानाओं के 

बारह चरण,"९ दस मान्राओं के सोलद चरण," * बारह माताओं के चौदद चरण** 

चाले टेक्युक्त पदों की रचना की है । ऐसे सममानिक चरणों की आदत्ति वाले पद शरदू- 

ज्योत्स्ना की माँति भक्त-मानस को आप्लुत-अआप्यायित कर देते हें । मु 


यहाँ भक्त-कवियों से एक श्रन्तर और दरशेनीय है कि उन्होंने सममांत्रिक 
घरणों की सख्या इतनी नहीं बढायो हं। जहाँ निराला एक गीत में सोलह पक्कियाँ 
रखते ह यहाँ तुलमी और पूर के आत्मपरक गीतों में आठ-दस पक्षियाँ ही पर्याप्त 
हैं। छद्दों की प्रलवता का प्रश्न जहाँ उठता है वहाँ भक्त कवि गीतों में बढ़े लम्बे 
छन्दों का प्रयोग करते हें। ऐसी बात नहीं कि भक्त कवियों के गीत बिलकुन कम 
मानाओं वाले छन्द के नहीं हैं, फिर भी दडकों का प्रयोग कम नहीं हुआ है। छदों 
के चरण चाहे जितने भी एक गीत में द्वों उससे उत्तनी हानि नहीं होती, जितनी 
दी प्रसारी छदों से होती हैं। अधिक मात्रा वाले छदों से समुचित गायन-प्रभाव 
उत्पन्न करना सभव नहीं । छद॒ के मात्रा-उच्चार में ही गायक का दम फूलने लगता 
है, मीड़ मूच्छीना उत्पन्न करने वी ग॒ुज्नाइश ही नहीं रहती । 
टेकयुक्त पदों में भी निराला ने निरालापन दिखाया है। ये टेक्युक्त पद 
भी विनयपत्रिका या सूरसागर, से बिलकुल भिन्न प्रतीत दोते हें। नीचे कुछ पर्दों 
को देखें -- 
मेरी सेवा ग्रहण करो हे ! 
शुद्ध सत्व से रण-उण यह 
काष्ठा से रहित्र शरीर भरो हे ! 


“-आराधना, पद सं० २१ 
तन, मन, घन बारे हैं 


परम रमणछ,. पाप-शमन, 
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पिशन के धोगे। [८९ 


श्पायर - पज्रमन्मौवन 
छ्रीपन,... संद्दीपन। 


सुनंपन रतनारे दें । ड 
“-धगजना, पद सं ४९ 


ऐसे मो बहुत घर दें शिनमें कदि का भ्यान ठेदद्वीनता या टेवशुकता पर 
बेद्रित मे रदकर, तावतियोजन पर रहता €। उदादरंश हक लिए एड दो पद की यय 
पक्षियों देसें -- 
दो सदा समप्र सुझको। 
चगृत से प्रीदा हुए, 
शम हो अमृत का रह, 
अशग-््यप्तन गुजे हुए हों, 
सुज्े अपसे. हंगए 
सगे तुमसे शन-प्चात-मग 
दूर रहे भनक्। -पअर्चना, पद संठया २१ 


सथा 
तरण्थि तार दो 
झपर पार को! 


खेसेक थे हाय, 
कोई भी नहीं साय, 
अम-शोकर भरा माय, 
शीच - घार, ओ! 
पार क्या सो कॉनन; 
झुरमया जो आनन, 
आशो दे निर्वारण, 
विपत यार खो! --भर्चना, पद सं० ७२ 
इसके अतिरिक्त चौथे प्रशार के भी पुछ प्रद लिखे हैं जिन्हें स्तोज- 
पद्धाते बाल पद कच्दततो द । शेपपए्र अपर नश्ट की श्ातकरमरमाजाले! तथा" ।प्यन 
प्रत्िक्रा/ में देखे जा सकते हूं 
इस श्रकार निराला मे भक्ति की अभिव्यक्ति के लिए नई विधियों एवं नई 
शैलियों का अन्वेषण किया हैं। यतातुगतिक पद्धतियों से माव-संग्रेषण संभद नहों डोता, 
ऐसा तो पय-निर्मोाता कवि ही जानता है । 


<र३े ] महान्‌ भक्तकवि निराला 
इसलिए अंत में हम निःसंकोच कह सकते हैं कि भक्तिपरक गीतों के छजन 
में भी निराला ने अभूतपूर्व सफलता पायी है। आधुनिक विज्ञानबादी, शंक्रा-संकुल, 
द्विधा-विजड़ित युग में शायद ही कोई हिंदी का कवि मिले जिसमें निराला जैसी 
आस्तिकता एवं भक्तिपरकता देखो जाय। विनयवश निराला नें “अर्चना? की 
प्रस्तावना में लिखा है--“रस-सिद्धि की परताल कीजिएगा तो कहना होगा 
कि हिन्दी के भाषा-साहित्य में ज्ञानी ओर भक्त कवियों को पंक्ति की पंक्ति 
बेठी हुई दे, जिनकी रचनाएँ साधारण जनों के जिहाप्र से अमृत की धारा 
चह्दा चुकी हैं, ऐसी अवस्था में लोकप्रियता की सफलता दुराशामात्र है।” 
किन्तु क्लोकप्रियता एवं रसनीयता की दृष्टि से भी निराला के भक्तिपरक गीत 
अनन्वित हैं । 


पंत और प्रकृति 


मातृ-कुछ्ति से बाहर निकलने के बाद से ही प्रकृति के बयनामिराम दृश्य मानव 
के अंतरःजगत्‌ में श्रद्धाररूप से भावनाशों के इन्धजाल घुनते रहते हैं। पर-तु उ्त 
भानव के भाग्य वा क्या कहना जिसने नगरों के गएे-गुब्यार-मय, दुर्गघ एवं सर्दोध से 
अइुलाये मकानों के बीच प्रथम रश्मि का विक्त मठमैला स्वरुप देखा है। सुमित्रानन्दन 
पंत को जन्ममूमि अ्रकृति का ऐसा रम्याचल हद जो किसी अरूवि को भी कबि बना दे. 
सकता है । जैक्ष उन्होंने लिखा है--“कबिता करने की प्रेरणा मुझ सबसे पहल पश्रकृति- 
निरोक्षण से मिली है, जिसका भ्रेय मेरी जन्मभूमि कूर्माचल प्रदेश को है। कवि जीवन 
से पहल भी, मुझे याद है, में घर्रो एकन्त में बैठा, प्राकृतिक दृश्यों को एक्टक देखा 
बरता था और कोई भ्रज्ञात श्राकर्षश मेरे भीतर, एक श्रव्यक्न सैंदय का जाल घुतवर 
मरी चेतना को तम्मय कर देता थां। जय कभी में आँखें सदर लोटता था तो वह 
दृश्यपट चुपचाप मेरी भाँख़ों के सामने घूमा करता था और यदद शायद वर्वृत्नषआन्त के 
चातावरण दी ऊा प्रभाव हैकि मेंरे भीतर विश्व और जीवन केग्रति एक भंभीर 
आश्चर्य की भावना, पर्वत वी तरह निश्चित रुप से 'वृस्थित है |”? 
किस्तु क्या स्विट्जरलैंड एवं झाश्मीर के पल-पल परिवर्तित, प्रक्ृति-नटी के 
सौंदय का मायालोक सबों को कवि बना देता है * बात यह हैं कि पत के कोमल दृदय- 
थासे में ग्रकृति सुषमा ने वीजवपन किया तथा तात्यालीन गरिवेश ने उसे अकुरितः 
पत्नवित पुष्पित किया है । 
भारतीय साहित्य में वाल्मीकि, कालिदाए, और मबभूति जैसे बरेस्य ऋबियों 
को छोड़कर प्रकृतिवर्णन सेक्रेंडहेंड ही रहा है। उसमें स्वतन पिपासा नहीं । बह तौ 
किसी की इच्छा का क्रीड़ा-क्दुक मात्र हैं । मध्यकालीन सतों न नीतिविर्धारण के लिए 
प्रकृति को तो उपदेशिका ही बना डाना। रीतिकालीन' कवियों वी प्रकृति उद्दीपच 
विभाव में आलेखित है और द्विदेंदी युग वी इतिउत्तात्मक्ता की अ्मरबेलि तो प्रकृति पर 
भी छाडर हीं रहीं। प्रकृति जाँ चतन है, जिसमे कामना और वाउना दे; जैसे स्व॒तन 
व्यक्तिय हैं, जो स्वतन थाचरण कर सकती है, ऐसा चित्रण तो छायावाद थुग में व 
कह्पना में भी न आ सका । अत छायावाद के इस आदोलन का भी मग्रमाव पत पर 
कमर नहीं पड़ा | साथ द्वी साथ, “मैन १६ वीं ददी के अप्र जी कवियों में शेली, वर सवर्थ, 
बीरस और टेनीसन का विशेषकर अध्ययन किया है और ये कबि मुकके अत्यंत प्रिय भी 


लगे ई ॥? 


थ | पत ओर प्रकृति 


अत इन चार उपादानों ने पत को श्रकृति का अमर पुजारी एवं गायत चना 
"दिया है । पत की प्रकृति अति झदुल मसस है । इसके उम्रहूप कम ही दीस पते हे । 
प्रसाद की प्रह्तति विशेषतः उनके काव्य में पृष्ठभूमि का कार्य करती है । निराला की 
अकृति पर अगर दर्शन का घठादोप है, तो महादेवी की प्रकृति रहस्य की मिहिका ओढ 
आई है । पत की प्रारभिक कविताओं में प्रकृति अपन सथ विकृसित यौवन के भारावनत 
ख्गार सेआनत है। पत की ग्रकृति सीन युगों में तीन तपों में उपस्थित हुई है । 
ये हैं-- 

१ वीणा प्रन्थि पल्‍लव-युग 

» युगात युगवाणी म्राम्या-युग 

३ स्वर्णकिरण से लोकायतन तक 


वीणा” मे जो भावुक स्शोर शब्दों की श॒ुड़िया को कुशलता से पिरोना सीख 
रहा था, उसकी कविता में प्रकृति द्वी अनकू रूप धरकर चपल् मुखर नूपुर बजाती हुई, 
अपन चरण बड़ाती दीख पढ़ती है। समस्त काव्यपठ प्राकृतिक सौंदर्य के धूपदोंदी 
चागों से बुना है। बक्षों की मोहक मादर छाया, नर्तित घूर्णिव लहरें तथा नभ के इन्द्र 
घनुषी वित्तान न कवि कल्पना पर समोद्दन कर दिया है । वह प्राकृतिक दृश्यों के समत्त 
अपनी प्रेयसी तक फो भून जाना चाहता है-- 
छोड़ दू मो की रुदु छाया, 
सोड़ अकृति से भी साया, 
बाले तेरे वाल जाल में केसे उन्नका दू क्लोचन ? 

'प्रन्थ” वी श्रसफ्ल प्रेम गाया तो भ्रकृति क्ोड में द्वी घटित द्वोती है अथवा 
सलिल-शोभना प्रकृति बाला द्वी कबि की प्रेयसी बन थायी है। 'पललब? वी पुलकित 
डाल तो कवि को और द्वी अपनी ओर शआाकर्षित करती है। मूऊफ कोक्लि के मादक 
गान तन मन-बन्धन हीनकर मसधघुरता में आ्रनजान बहा लते हे । “वीणा? की भज्ञात- 
यौवना रहस्य प्रिय बालिका अब अधिक चचल मुखर मुग्ध युवती के रूप में उपस्थित 
हुई है । उसे तुद्दिन क तर में छिपे स्वर जाल का आभास मिलन लगा है तथा उपा कौ 
स्मित रखा कनक्मदिर ल्लगन लगी हैं। सरावर की चचल लहरें उससे आँख मिचौनी 
ैलती हैं। उसडी सुकुमारता एब साइचर्य में प्रकृति की सारी बरद वस्तुयें समाविष्ट 
हो गयी हूँ । उसके सग में पावन गगारुणन का पुएयलाभ है और वाणी में जिवेणी 
यी लहरों का गान आइद् है । इतना ही नहीं मधुप-छुमारिका' से वह मीठे गान भी 
सीना चाइता दै । प्रकृति और मानव के ऐसे तादात्म्य स विस्मय विमुग्ध होना पढ़ता 

है। 'मुर्ध शिलरी के तृत्य मनोदर? बादल शेली के (2)00वे की याद दिला देता दे तथा 
+आसू' का पावम बन रवीन्द्रनाथ ठाइुर वी कविता “मघेर परे मेघ जमेछे' की रुमति । 
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सर्वश्न कवि भकृति की सब्यमाचिता और ऐन्द्रजालिस्ता पट मुग्ध है। पंत की दशा 
बद्दी मालूम पड़ती है जो वर सवर्य वी प्रारम्भिक श्रवस्पा थी । 
छत ब्राएट पैशा 
प0० गा6 छ5 3] गा 2], 3 दया गण फ़शंगर[ 
एशाग फटा 4 छड5, (0९ 50ए/व 956 दावा 
घिग्पा।€्व 76 गए ३ फ5छंणा; 8 सं! +0०४, 
व प7०णरांगत, ब्याते ते€९ए खाद 8॥0079 5००0, 
जहा एणै०्रा5 ब्याते पिला णिागा5, एटट पीशा (0 ९ 
हा 9(09९0(८; 
+-7४9धरथा। 488५7 
किन्तु यह च्यातव्य है कि प्रकृति व एकाघ उम्र रुप, जैसा ह्वि प्रसाद के प्रसुय- 
दृश्य में मिलता हैं, पललव की परिवर्तन! कविता में भी है। टेनीसन ने जो 'नेचर रेड 
इन ट्ूथ एन्ड क्लॉ? ' की वात कही है इसका संक्त यहाँ मिल पता ईै-- 
रंघिर के ई जग़ती के आत, 
खितानल के ये सायंकाल; 
शून्य निःरवा््तों के थाढ़ाश, 
ओंसुओं के ये सिधु विशाल! 
गुझ्जव पंत के संकान्तिवालीन जीवन दी रचना है । विश्व बेदना में प्रतिपल 
जलकर तथा जग-जीवन वी ज्वाला में गतकर कवि का रूप बदल गया है। शाम्न- 
बिन्तन भौर आझ्रात्म मथन ने प्रकृति-दररात की दृष्टि ही बदल दी है। श्र चाँदनी उसके 
लिए जगती के दुःख दैन्य शयत पर राएा जीवन बाला की सरह मालूम पढ़ती दे । 
तापसबाला मरा निर्मल तो दीखती है, उसके शशि-सुख से दीपित झदु करतल तो हे, 
लहरें उस पर कोमल कुल के सह्श भले लद्दराती हैं और चचल अंचल के स्रमान 
नीलाम्दर तो हैं जिन्‍तु यही चित्र अन्त-्ग्मनन्त तक ठहर नहीं प्राता | उसे चिर जन्म- 
मरण के आर-पार शाश्वत जीवन नौकाविद्दार की खुधि जया जाती है । 
युगात भप्राम्या युगवाणी में तो कवि और परिवर्तित दृष्टिगोचर द्वोता | 
*मुन्दर हैं विहग, सुमन सुन्दर, मानव तुम सबसे म॒न्दरतम ॥7 इसलिए इन मनन्‍्यी में 
शाप टेढी-मेद्री पतली दूेँठ टडनियों के वन का दूर तक फैला हुआ वाह्मप्ि जीर्ग्गानि 
खिहाय'”'मौंदये देखेंगे, जिससे नव प्रभात की सनहलो किर्णें बारीक रेशमी जाली नी 
तरह लिप हुई हैं, जदों थोमों के मरते हुये अभ्र आगत स्वरोदिय डी आमा में 
ईँदते हुथे' से दिखाई देंते हैं, शाखा-प्रशावाओं के अतराल छे-- जिनमें अब भी द्च 
विंवर्स पत्ते अउके हुये हैं--छोडेबढे, त्तरइ/्तरद के भावताओं के नींद, जाई स्‍ की 
विदुस्ती कॉंपती हुईं मद्ानिशा के युगव्यापी,त्राप्ष से सुक्त होकर सबीन कोपलों छे 


<ऊ ] पंत और प्रकृति 
चुनते हुए नवल आलोक तथा नवीन उष्छुता का स्पशे पाकर फिर से संगीतमुखी होने 
का प्रयास कर रहे दें । पंत का कवि वढ्‌ सबर्य, शेली से ऊपर उठकर (पीठ, बक्‍्ले, 
दहीगल, माक्स-गाँधी की कोदि सें आ गया दै। भावना के पंख को माक्सवाद मे काट 
दिया दे, अत* कन्पना संपाती के समान विजय दिंधु तट पर पुनः साधना करने लगी 
है। धोवियों-फ्हारों के तृत्य से रस लेना जिसे अभीष्ट है, बसों के मुरमुट में नापते 
डग धरने वाले ध्रमजीवी ही जि याद हैं, घह भला प्रकृति बी एकात सुन्दरता वा 
च्यान कैसे रस ? लेक्नि दा“ आम श्री” में गाँवों वी सब्जी, फूलों, पत्ची वा अच्छा खेख 
मिल जायगा । 

प्स्वर्ण स्रिण? से 'लोफायतन?ः तक हम पंतजी वो विलफुल नव्य भावभूमि पर 
प्रतिष्ठित पाते हैं। बीच में क्षेपक-सा 'क्ला और बूढा चाँद” भले आया है किन्तु यह 
प्रयास नयी बोतल में पुरानी शरार भरने जँसा है। स्वणकिरण, स्वर्णधूलि, रजत- 
शिखर, उत्तरा, वाणी, मानवी, चिदम्बरा, हरी बॉुरी पीली टेर में कवि आत्म चेतना 
और लोक की सीढ़ियों दो पारकर ऊर्वचेतना वी ओर बढ चुसा है। अरविन्द के 
अतिमानसवाद का कवि पर गाढ़ा प्रभाव है । इसलिये वह मानव के स्वरों के विश्लेषण 
में व्यस्त-व्यप्र है। उमके समझ तो एक नया सितिज स्वर्ण-क्रिणों से प्रोद्भासित 
होनेवाला है । इसलिए उसका प्रकृति-वर्णन श्राज उपेक्तित-सा है। जिस द्िमालय के 
सौंदय-बर्णन में कालिदास नवीन उपमाओं-उल्लेक्षाओं के गवाक्ष खोलते थे बही दिमाद्रि 
पंत के लिए घनीभूत आध्यात्मिक तत्त्व के समान मालूम पढता है जिससे शत ज्योतिशशि 
निस॒त हैं। जिस इन्द्रधनुष को देखकर वर्ड सवर्थ ने कहा था-- 
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++उसी से पत “असतो मा सदुगमय, झुर्त्योमामतस गमय! तथा “तमसो मा 
ज्योतिगमय? का सक्ेत प्राप्त कर रहे हैं। 'सावन! और 'तालघुल” रचना में कुछ 
स्वाभाविऊता अवश्य है डिन्तु 'दाहुर ठर टर करते, म्यारऊ म्यार्कों रे मोर, दरित चूड 
कूक्‍्डू कूँ, पुक्कुट' आदि क्णोक्‍्ड घ्वनियाँ सलती अवश्य हें । 

“उत्तरा” में प्रकृतिचितश अतीन्दरिय सौंदय के उद्घाटन के लिए हुआ है। 
पंतजी री “अतिमा में चन्द्र के प्रति, ग्रिरि ब्रान्तर, पत्तफर, स्फटिक बन, 
कूर्मोचल के प्रति प्रकृति दर्शन वी रचनायें हें। पतमर में कवि वी पिरामिद' शैली* 
की बहार देखते बनती है। “कूर्माचल के प्रति में” छुछ स्वाभाविस्ता अवश्य अवशिषप्ट 
है । इस कविता में भरी दुपदरी में मेपों की शिराओं के समान बादल, गरजती गुदा, 
भरी डुपद्दरी में ऊँघते पथिक-सा ग्रीष्म, स्वण द्वास्य सह्श पिघलता हिम--सब छुछ 
ग्रीष्म-पावस शरद्‌ री शोमा एकत्रित मिलगी | जयम्बरू की घवल हँसी के समान विराद्‌ 
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टिम्राठय थी अव्यता छा दर्शन इस कविता) में भी ठफ्लब्ध होगा लेडिन 
अरतिसदयाद का जाए, बोलता ही रहेगा-- 
निशछय, मूंगा बी चाहति में यह शय्मय भूनिम्मित 
झनन प्राण मन जीयन के चच्प परैमव से मडुत, 
इरित प्रसारों, नौलोप्ट्रा्ों, स्वर्ण गद़नता्धोमय 
यशरचूढ़ गुम इस बयुधा के शाशयत ररिस सुझुट झूत, 
दिक्ू शस्या पर घिद्ानन्द से काक्नोपरि सद्‌ पर स्थित, 
ध्यायावस्यित उष्येभाल एर नए लेखा शशि श्मित, शय || 
इ% प्रदार के दीद्धिउ प्राणायाम से प्रहतिन्ौंद्य विन होता दीखता है। 
मीणा में लोसायतन तझयदि पत का मानवतावादी *्टिवौरा पुष्ठ से पुष्ट्तर हुश्ला 
है तो तटस्थ, निरकेश्, स्वामाविक प्रहति-निरोक्षण एप चित्रण क्रमशः हासोन्तुत। 
बीटस मे ठीऊ दी कट्दा ई-- 
वी लाया ग; ४६ 06 परालाढ 0एणी ० ००१ ऐग9०एणी५५ 


महादेवी का दीपक्रेम 


विश्व-झाब्य वी बात नहीं कद्धता, द्विन्दी कविता में दीपक शब्द का जिन्होंने 
सर्वाधिक प्रयोग किया है, उनमें महादेवी द्वी कनिष्ठिकाधिष्ठित द्वोंगी | रुवयं महादेवी की 
ऋबिताग्रों में भी जो शब्द सर्वाधिक प्रयुक्त हुआ दे, वह यद्दी दीपक" है। काव्य-साधना 
के पाँचो यामों में महादेवी का जीवन दीप निष्कंप-निर्वात भ्रज्वलित होता रहा है। 
उनका विराट व्यक्तिव यदि ससी लौफिऊ पदार्थ के साथ ऐकरातिक आआत्मीयत्ता द््ढ़ 
पाता है, तो बह दीपक हो है । दीपफ सचमुच ऐसा सोभाग्यशुली है जिसके साथ वह 
सामीप्य, सालोक्य दी नहीं बरन्‌ सायुज्य भी स्थापित करती हें । 
चैसे तो महादेवी दीपफ जा प्रयोग उपभाया रूपक के रूप में अनेकथा करती 
हैं, किंतु इससे बढ़कर दीपक समग्र मानव-जीवन के प्रतीक स्वरूप व्यवह्ृत हुआ दै। 
उपमा या रूपक का अलंकारघत्‌ प्रयोग देखें-- 
(१) नेन्न के लिए-द्ग मेरे दो दीपक समिलमिल . --साध्यगीत, ए० १६ 
(२) प्राण के लिए-प्रार्णो का दीप जलाकर 


करती. रहती. दीवाली॥ --बीह्वार, ४० ३३ 
टर ८ 
तेरे हित जलते दौपक-प्राण +-नीरजा, पु० ६६ 
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(00 मन के लिए--भालोक यहाँ छुटता है 
शुरू जाते हैं तारागण, 
झविराम जला करता हैं 
पर मेरा दीपझन्सा सन! +-नीहार, ए« २६ 
| रू 
स्नेह भरा जलता है फिल्मिल 
मेरा यह दीपछ-मनरे! +-नीरजा, ० ६३ 
अर ८ 
म्रोम-सा तत घुज् चुका 
भय दीप-सा मन जल घुका है।_ -दीपशिखा, ए० २३ 
(४) जीधन के बिए--दिया क्यों जीवन का वरदान? 
सिकता में प्रंकित रेखान्सा 
यात विकसिपत दीप-शिखा-सा।_ >रशिम, ए० १७ 
अर 4 * 
सून में सस्मित चितवन से ररिम, ए० 8० 
जीवन दौए जला जाता। 
(२) बेदना के लिए--जक्ला चेदनाओं के दीपक 
आई उद् मंदिर केद्वार। 4 +-नीहार, ए« ६६ 


(६) आशा के लिएु--ुर्मता जज्ञरर 'आशा दौप, 


सुला देगा भाकर उन्माद | -नौहार, ४० रेईे 
(७) श्रम्टद्वित अदुराय के लिए--आलोकित करता दीएक-सा 
अन्चद्वित अछुराग! >रहिमि, ए० १०७ 


(५5) प्म्तस्तल के लिए--दीपंक-सा जंखता घन्तस्तल |. +-नी रज्ञा, छू० २६ 


इस त्रकार सडादेवी न अलकारविधान या विम्ब योजना के लिए दीपक चुना 
है, किन्तु इस प्रत्र का प्रयोग साद्वित्य में चिर नवीन हो, ऐसा सानना भ्रामक होगा। 
कॉलिदास फी इन्डुमती स्वयंवदर में संचारिणों दीप शिखा सो प्रतीत होती हूँ: तुलसी 
की सीता भी छविगद में दोप शिखा सी बलतो देखीं गयी। इतना ही नहीं, उन्होंन 
*दीप-शिखा सम युवती तन! कद्दा । जिद्धारी ने भी नायिका के शरीर के लिए दीपक वी 
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उपमा दी है। 'जद॒पि सुन्दर सुघठ पुनि सगुनो दीपक देह” या 'अग अंग नय ज़गमगे, 
दीप सिखा सी देह” जैसी पक्षियाँ प्रमाण स्वरूप दै। गौतम बुद्ध न आत्मा के लिए दीपक 
को उपयुक्त सममा है । थे कद्दते हें. -- 

अत्तदीपा अत्तसरणा अनन्नसरणा 


अम्सदीपाः घस्मसरणा होत। 
धि --महाप्रिनिब्बाण सुत्त १३ 


अर्थात्‌ हे भिन्तुओं | आत्मदीप बनकर विहरों। तुम अपनी शरण जाओ 
कसी दूमरे का सहारा मत ढे ढो । केवल घम का अपना दीपक बनाओ्रो । केवल धर्म 
की ही शरग जाओ + 
इस तरह यय्यवि हमें दीपक सबधी प्राचीन प्रयोग भी मिलते हें, किन्तु इतनी 
व्यापक पृष्ठभूमि में इसका उपयोग इुलभ है। सिद्धों न काया के प्रतीक रूप में तरुवर 
को अपनाया है। कबीर न घट, खदरिया आदि सो । महादेवी न दीपक को केवल तन के 
लिए नहीं, चरन्‌ सम्पूर्ण मानव जीवन क लिए अटण ऊ़िया हैं। मानस का ताप 
पूर्णतः मूक कर, सारा उन्‍्माद सुलाऊर, प्राणों को चुचचाप जलाकर, ध्न्तर्नाद अन्तर 
में छिपाये, 'अ्रदनिश यह जीवन दीप जला सकता है। पता नहीं, इस दीप न प्रीति वी 
रीति क्हों सीखी ? अन्तस्त्ल में रहस्य चुरास्र, भल प्राण भस्म हो जाएं, क्िव्ति 
इसके मुँह पर आद की एफ हरी लगीर भी नहों विचत्ती । गात इसका ज्ञार भल होता 
है, किन्तु यद मौन रहकर प्रतीक्षा का पन्‍य आलोकित करता है। इसक पास पीडा भी 
सज्ञाद्दीन रहती है, उद्गार साधना में डद्री रहती दे तथा ज्वाल में निस्तन्घ समाधिस्थ 
सरहद प्यार को स्वर्ग बनाता रहता है । चिता ही इप्की प्यारी मीत है, किन्तु छुछ परवाह 
नहीं, यह सोन-सा प्यार छुटा कर अ्न्तर्घान हो जायबा 
ज्वयित्री के मन में जिज्लासा होती है कि उसके जीवन दीप का निर्माण फिन 
डपररगा से हुआ २ किस पदार्थ का तेल उसमें जलता है, क्सिती चर्तिका है तथा ज्वाला 
के साथ इसफा मेल करानवाला कौन है १ शल्य काल क पुलिनों पर चुपके से श्राफर 
कौन रहस्यमय इसे लहरों में चद्या जाता है! थ्रादि थादि। 
कवयिन्री यह नहीं चाहती कि उसका जीवन दीप न जल + थह तो मधुर मधुर 
जलकर युग-युग, प्रतिदिन, प्रतिक्षण, प्रतिपन प्रियतम का पथ प्रकाशित करता रहे। 
उसझा सौरभ बिपुल धूप बन पेल गया है, झदुल मोम की तरद उसका तन घुल रहा है, 
फिर भी उसकी कामना दे कि उसके जीवन का अणु अणु गलल-्गल कर स्वत आलोक 
का अपरिमित अणवदान कर । नभ में असख्य दीप जलते हें, जलमय सागर का उर 
भी जनता है, दादल भी विद्युत्‌ लम्र ऊलता है, मन जलन ही जलन है, दाद ही- 
दाद है, तो फिर उसका जीवन-दीप क्यों न विहेंस विहँस जल ? 
विरोधाभास भी क्‍्वयित्री के जीवन का सश्नय पा झतार्थ हो जाता हैं। धद 
शापमय बर दूं तथा कमी का निष्दर दीप है। किन्तु इससे वह अपन यो दीना हीना 


सिंतन के धागे [धर 


कदापि नहीं मानती, यद्द तो माप्राज्षी है । इस साम्राज्ञी के भुकुट जलती शियाएँ हूं। उड़न 
चाली सिनगारियों श् गारमाला हैं । नाश में सतत जीवित, वह किसी वी सम्दर साध हैं। 
सब घुभ गये दे, श्रत बढ़ जीवन दीपक रागिनी जगा लगा खादती है । किन 
ऊपफरणों का गह दीपक ई--यह पुरातन प्रश्न अतत्तरित न रद्द जाए, शतः बह बद्ती 
है कि इसरी लग ही सदु बरस दे, दर स्वर लजीली लौ बन गया, रुनद गीली तार 
आनोज हो फैल रही है, ग्रत इम मरण पर्व को बह दीपोत्सव बना लना चाहती है । 
क्ययित्री मा जीवन दीप साधारण नहीं, वरन्‌ यद्द तो मदिर वा पवित्र दीप है । 
जब रजत शख, धड़ियाल॑, स्वशवश!, बोणा वी लय समाप्त हो गयी है, जब केचत तिमिर 
ही तिमिर हं श्रौर उस मदिर में अ्रकेता इष्ट, तो बद उस अजिर का शत्य जलान में 
स्दय जल जाता चाइती है। विश्व पुजारी भी पल क मनके पेर सो गया है, प्रतिध्वनि 
बा इतिद्वाम प्रध्तरों के बीच सो गया है, मुसर कण रण वा स्पन्‍दन रुक गया हैँ, तो चढ 
इस ज्वाला में अपन प्राण पुन: ढल जान देना चाइती है । भअमी कमा भी दिस्श्रान्त 
हो चती है अत ऐसी बेला में ज्याति का लघु प्रदरी--उसका लघु जीवन दीप ही 
पुजारी बनना चाहता है। जय तद्ध दिन की इलचल न लौडे, तब तक उसका जीवन* 
दीप प्रतिपल जागेगा। वह और उुछ न चाहती । बस इतना ही कि उसवा सस्ध्या दूत 
प्रभात तक चलन का श्धिकार पा जाए। 
कदयित्री यद्द नहीं चाहती कि उसका प्रियतम थोड़ी-सी साधना से पिघलकर 
उसके पास चला आये। जय उप्तका जीवन दीप बिलकुल यक्त जाए, जल जाए, तभी 
बह भाये। वह अपनी साधना के मध्य में किसी प्रकार का व्यवधान-व्यापात नहीं 
चाहती | रात मर शलस जल जल कर थअपने को दीपक्मय कर देता है । ठक उसी 
तरद प्रियतम की दीप-सुधि में जल जलकर कधयित्री भी दोपक्मय हो जाती हैं । 
उत्कट आत्म समपण में तन सन प्राण का ज्रत सभव नहीं, आश्रय झालम्बन का द त 
सभव नहीं । अनुखन माघव माधव रटइत राधा द्वोत मधाई! । क्वयिन्री के तन मन 
प्राण में डस्ती अपहप वी रूप ज्वाला धधक रही है । अत उसडझा तन दीपक, मन दीपक, 
श्राण दीपक, जीवन दीपक, प्रियतम की छुधि दीपक, चेंदना दीपक-- कोड द्वितीयी 
जाएितिः बी स्थिति हो गई है । ऐसी श्राप्मलीनता ऊी स्थिति में प्रियतम वी शरमा छेघ 
अनुस्ध्या प्रशयिनी के प्रोम की दीपावली से श्रादुभास्ित हा उठती है। यही रदस्य है 
सद्दादेवी के दीपक अ्रसराग का। सहादेवी को सर्वत्र दीपक्मय चेसे दी लगता है जैंये 
प्रासादें सा दिशि विदिशा सा पृष्ठत साधुर सा 
पर्यक् सा पथि पथि च॑ सा तद्वियोगासुरस्य। 
ह हो चेत अकृतिरप्रा नास्तिमे कापिसा सा 


ि 5 ३ 
सा सां सां सा जगति सकक्‍ले कोड्यमद्ध सवाद ॥ 
--अमरुशतकस्‌ 
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कोई भी महान कवि शूल्यस्थित नहीं होता। उम्तजी आहिका अन्तरात्मा 
आवेशन की ध्वनितरंगों को कर्पित कर पुनः प्रसारणक्राय में निरत दो जाती है। 
प्रत्येक कविता अपने समय का अवक्तेप है जैसा ऑकटेमियो पाज ( 06०8एे० 
9४2 ) ने मेक्सिफो की कविता की भूमिका मे लिखा है | (छए्टाए एएढा 
8 8 एा€०ाफां८ ० एप९ पएा6 )। यदि उबशी मह्दाक्राध्य अपने युग का 
अवक्तेप है, तो इसके अप्सरान्‍्वणेन के औचित्य एवं संकेतार्थ पर विचार करना! 
आवश्यक है । 


अत्यन्त प्राचीन काल से भारतीय साहित्य में अप्सराओं का वर्णन होता आया 
है। अपने व्युत्त्तिलभ्य अर्थ में अप्सरा जल पर विद्दार करनेवाली है। (पप्सु 
सरन्ति याः ता* अप्सरसः) और इसकी पुष्टि श्रथवंचेद तथा यजुबेंद से हो जाती हैं । 
शतपथ त्राक्षण ( ११/४/१|४ ) में जल-संतरण करनेवाले पक्तियों के रूप में ये चित्रित 
की गयी हें। जल के अतिरिक्त इनका संबंध उ्ोंसे भी रहा है और अथववेवेद 
(४/३४[४) से ये अश्वत्य तथा न्यप्रोध उत्तों पर रहती, हैं. जहाँ ये 
आलों पर पेंग भरती हुई अपने मधुर वाग्यन से दिग्दिंगन्तों जो अनुगुजत कर 
देती हैं । 
पुराण-युग में इन अप्सराशों का प्रवेश इन्द्र-प्रासाद में हो जाता है। इन्द्र 
अपने वजायुधों से दानव देत्य का संद्दार करते हं और अ्रप्तराओं के सबुमार प्रहरण 
! हे तपोलीन त'प्स सुनियों का समाधि भंग कराते ह। इन्द्र-सणभा इन अप्पराओं के 
सतत गायन तथा नत्तन से आइ लादित रद्दा करती है। अतः प्राचीन बाल से हो 
अप्सरायें अपने मोहक झौंदय के कारण मोदन, उन्चाटन तथा वशीस्रण को उपकरण 
“समझी जाती रदी दैं। अतः जो अरुणा, श्ताची, उर्वशी, तिलोत्तमा, केशी 
* मिभ्रकेशी, मजुधीपा, अलम्युपा, पथचूड्ा, रम्मा, विश्व तपर्णो, स॒ब्ाहु, सुरता, सुप्रिया 
५ उप्रम्प्श्या आदि अपने बेघक सौंदर्य तथा भासस्क आकर्षण के कारण कभी 
गंधबेलेक यो अनुरजित तथा तपोलोऋ को विज्षुब्ध करती रद्दी होंगी, उनके विस्तृत 
या संझुच्ित यणन से हमारे साम्प्रत समाज तथा जीवन का क्‍या संयंध है, यदद 
) विचारणीय॑ दो उठता हैं। कवि चाहे सत्यथुग की क्या से या त्रेता-द्वापरे वीं. उसे इसका 
सडित्रण अपेर्ते युगे।वों टृष्ठभूमि पर दी संरने पहना दिनकरेमें उबशी में अप्दराधों 


चिंतन के थागे [ ६४ 


का विस्तृत चर्ेन किया हैं। उसझा ओऔचित्य तो परिवेश के अलुरूप ही 
दू ढ़ना द्वोगा । 

९. से अप्मरायें प्रेम के खिए प्रेम नहों करतों | इनके लिए प्रेम जौवनोत्स्ग 
नहीं, प्रत नहीं। प्रेम मानवी वी -निथि मल्ते दो सफ्रती ह किंतु वह तो अप्सराधों 
के लिये क्रीडान्मात्र है। अप्परायें प्रेम दा स्वाद भर लेती हैं किन्तु मानवी तो जीबन- 
परत उसती श्राकुल पीड़ा से बेचैन बनी रहती हैं। 

२. शअफप्सरायें उम्मुक्त प्रेम की वमालत ररती हैं। वे कभी एक पुरुष के 
परिरंभ-पाश में वन्दी होना नहीं चादइतीं । उन्हें नित नये बच का आ्राकुल श्रालिंगन तथा 
नित नये अधरों का ब्याऊुल फेनिल चु'बन चादिये । अपने रूप के जादू से नित नवीन 
को फ्रॉँम्तना उनका प्रिय व्यापार है । पंक्तियाँ देखें-- ! 


सृष्टि हमारी नहीं संकुचित किसी एक आनन में 
किसी एक के लिए सुरभि हम नहीं सेजोती तन में। 
३८ अर | अं 
, अपना है आवास न जानें कितमनों की चाह्ों में ' 
केसे ध_म बंध रहे किसी भी नर की दो योहों में। 


३- ये मन्दनवासिनी परिणीता द्वोना नहीं चाइतीं।॥ किमी एक खूंटे 
में चैंधकर जिंदगी गक करना नहीं चादती। वे सजन की प्रेरणा मजे जगातीहों 
किन्तु विद्याद्विता दोकर दुसह प्रसव-पीढ़ा के रौरव में चीखना-चिल्लाना नहीं चाहती । 

रचना की बेदना जगातीं, पर, न स्वयं रचती हम 
बेंधकर फह्दी विविध पीढ़ाओं में नकभी पचती हम। 

मातृत्व फी अबतक बड़ी श्रशंसा की गयी द्वै किम्तु यद्ट सब बक़पास है, प्रलाप 
है। माता बनकर तन शिविल् द्ो जाता हैं और यौवन गल जाता है, ऐसा उनका 
विचार दै । 

इसलिए चित्रलेखा, रभा तथा सहजम्या स्वच्चंद, प्रेम वा समर्थन करती 
हैं, विवाइबंधन तथा संतानोत्पादन से कोसों दूर भागती हैं। डुर्गोगियरा अगर 
ये कहीं किसी बंधन में देंघ गयीं तो ये अपने नवजात शिशु को दूसरों पर छोड़कर 
जिर्बाध विलास-कीड़ा में रत हो जाती दें और पुत्र के युवा द्ोते दी अपने पुराने प्रेमी 
को छोड़कर भाग खड़ी दोती दें । 

उ्शी में चित्रित अप्सराधों के चरित्र वी ये ही स्थूल दिशाएँ हे, ये ही 
करॉकसेक्सन दें। झाज समप्त संधार में यद्/ फैशन चल गया हैं कि किशोरियाँ 
>संतानोत्यति की जदमत से बचना चादती ई । भारत में मी आखुनिकाओं की संख्या 


| उबंशी या अप्सरानवर्णन 


में चक्ररद्धि हो रही है जो अपने रूप के डोरे डालकर दिलफेंक अलमस्तों को फाँसना 
अपना परम धर्म समझती हैं. तथा गर्म को हिमालय चोक । ये तरह-तरह की गर्- 
निरोधक ओपधियों के द्वारा अपना मुक्त विलास वद्ध मान रखना चाहती हैं। खुदा 
न खास्ते यद्द धला घर पर शआाददोगयी तो बहुत विचार-विमर्श के बाद, आररजू-मिन्नत 
के बाद जस-तस ढोती हें । 

उर्वशी के कवि वी दृष्टि धरती से आशाश और शआकाश से धरती की ओर 
जाने थाली विलक्षण दृष्टि है। (7॥6 7०608 €ए६ 798 ग6 एशाडए 
गणी॥ए, वेणी। हुगाए९, पिणा 462ए९70 (० ध्गायी थाते हएगा व्यय 
4० 96०४ए९॥--5फथ:८४०८४7८) उबंेशी का अप्सरा-चित्रणा उसके दृष्टि-निज्षेप का 
आूपक्त है जिसमें बद पुराकालीन अप्सराश्टो के माध्यम से आज की स्वच्छंद उन्मुक्त 
"विलासिनी रमणियों का यथार्थ चिनण करता है। 


मदपि घाल्मीकि ने रामायण में अप्सरातों को संख्या साठ करोड़ बतलायी है 
€ पष्ठि कोदयों भवेस्तासामप्सराणा खुबचसाम्‌ )। यद् सूचना कभी अधिश्वसनीय भले 
हो, किन्तु थ्राज वी ज्यामितिक परिद्ृद्धि वाली जनरूंख्या के युग में यद्द अविश्सनीय 
नहीं दे । मद्दरषिं के सकेतित नाम पहले भले न मिलते द्वों क्तु आज की जनसंख्या- 
गणना में उनमें से अधिकाश नाम निकाल लिये जा सफते हें। मद्दाकवि दिनकर ने 


अपने युग फा शअतल अवगाइन किया है और उनका यह अप्सरा-वर्णन थुग के महान 
अत्य को उद्घाठित करता हैं । 


हिन्दी काव्य में नखशिख-र्णन 


नायिक्ताशों का नख्नशिख निरूपण कवियों का बड़ा ही प्रिय विषय रहा 
हैं। सस्तार की शायद ही कोई सम्रद्ध भाषा दो जिसमें नायिका के पदनसखों से अ्ल- 
फावलि तक का वर्णन न मिलता दो । सर्कृत साहित्य में घान्मीकि और व्याम न॑ 
भल्ने द्वी इस शोर ध्यान न दिया हो, क्िख्सु कालिदास के हुमारसभव में पावंती 
तथा नैषधीयचरित के द्वितीय सभे में दमयन्ती के नख शिख का सांगोपाग चित्रण 
अस्घुच किया गया ह। इतना ही नहीं, शतक-काब्यों में तो भगवती डुर्ग जी 
अरिमर्दिनी, निपुरनारानी, रक्तविपादिनी का भी आपादमर्तक सौन्दर्य विवेदित कर 
भक्तों न श्पनी गदुभुत रुचि का परिचय दिया है । 


उद्‌' के मीर, मसहंपी, दाग, गालिब जैसे यढ़े-बड़े शायरों न सरापाय 
मदबूब की चर्चा बडीवारीडी से वी है। आँखें, अम, , जिस्म, जयीं, घाल, 
कमर तथा लगोदेहन की बात कौन कहे, उनलोगों ने स्ससार पर के 
छोटे स्राल (पिल) को भी नजर अन्दाज नहीं किया है। महबूब के 
सामानआराइश, शोस्ती तथा श्रदाओनाज पर न मालूम कितन पन्‍न रेंये 
गये हैं 

अंग्रेजी में स्पेन्सर, चीट्स जैसे विस्यांते कवियों न अपनी नायिका के ध्यगों 
का बढ़े मनोयोगपूक वर्णन किया है। स्पेस्धर छी 'इपीस्रेलमियन! नामक कविता 
फी कुछ पक्नियाँ देखें-- 

छल ह०्०तोीप ९ए८5 90९8 5०ए9765 उंजा7ए8 फैशाही5, 

लल ईछद्रा००ते 7णाऊ रोगा०, 

छद्क कब्दा5 9४86 च७एी०5 छादी घाट छप् 49 एए86९, 

परक्ध छा650 8 ६03 ऊैणर)8 ० दध्या) एश्थए्पे0९०, 

झुछय एग००5 9%6 7965 एप्तेतेल्पे, 

सदा 570७6 परत (9%० ६० & ग्राथणंट 4007९, 

#घापे था पर्व ००१४ 906 5 एॉग८४ 85;6 
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250शावी|ए एएए8 एफ घ्रागाए 9 अबालए डा9्ज़र, 
प० ०एणढा घदवा शाते ढाब्रधपंत25 5ए९९६ छ०एा९ 


हिन्दी काव्य पर विचार करते ही हमारा ध्यान सर्वप्रथम इसके आदिकाल की 
ओर आहृष्ट हो जाता है। हिन्दी के प्रथम महाकवि चन्दवरदायी ने प्रध्वीराज राततो 
में पृथ्वीराज से विवाहित होनेवाली राजकुमारियों के सर्वाज्ञों का सौंदर्य बर्दित 
किया है। ऐसे स्थल वारह हैं, जहाँ स्वान-वर्णन, फेशम्रच्चालन, अंगराग- 
लेपन, वेणीग्रन्थन, मुक्ताअथन तथा आशभूषण-धारण के साथ-साथ नख- 
शिस-वर्णन हुआ है । सबसे विस्तृत धर्णेन क्‍न्‍नौज-सुकुमारी संयोगिता के नख- 
शिख का है । 


विदापति ने अनेझानेर पदों में नायिका का नख-शिख बर्णित किया ह। 
उसके मुख की उपमा चाँद या कमल से, केशगुच्छ की अ्रमरावलि या रेशमी पाश 
से, लोचन की भृह्ठ, हरिण से, काजल रेखा की कामघेनु से, कयाज्ञ दी कामन्वाण 
से, मिंदूर के टीजा की सूर्य से, नासिझा की छुगो से, दोंत की गजसुक्लाओं से, अबर 
की माधुरी फूल या विम्याफल से, कठ वी कंज से, देह की कनक्लता से, स्तन की 
कमल, थेर, बड़े नींबू, श्रीफल, कनक शंभु तथा उत्तु ह़ सुर्णंगिरि से, नामि-फेश थी 
सर्पिणी से, कांद्रे की केदरि से, जघनों की कदली-खंभ से, युगल-चरणों की कमल से, 
शरीर-काति की स्वर्ण से तथा मधुर घोल की कोयल कूक से दी गयी है । 


विद्यापति का नख-शिस वर्णन बड़ा ही उद्दीपक है तथा कहीं-क्द्दों सीमा का 
अतिकमण कर गया है। इुबली-पतली लता-सो सुकुमारी के स्तन को जब विशाल 
कनकगिरि बना दिया जाता है तो नायिका की नेत्रानुरंजक मूर्ति के बजाय डरावनी 
सूरत नाचने लगती है, स्तनों को शम्भु बना देने पर शम्भु के प्रति हमारी मर्यादित 
तपशपूत भावनाओं को ठेश़ भी पहुँचती है। साथ ही साथ उरोजों को शम्मु जैसे 
देवाधिदेव से उपसित कर चंचल किशोरों के मन-प्राणों में उस नायिका की पविशन्न 
रूप रेखा खींत़ना तथा उसी ओर पूर्णतः आकृष्ट करना, पता नहीं नीति शाह्वोय 
निरूप पर कितना खरा उत्तरेगा १ 

जायसी ने पद्मावत के दसवें 'नख-शिख-खंड” तथा एकतालीसमें "पद्मावती-रूप- 
चर्चा खंड? में पद्मावती के केश से लेऊर पाँवों के अनवट और बिछिया त्तक वा बढ़ा दी 
विस्तृत वर्णन किया है। पद्मावती के केश कस्तूरी कय तरह काले हैं। बह मालती-लता 
थी तरह है और सिर के बाल मानो औरे हैं। विपधर स्पों की तरद उसके केश 
बलखाते हैं। जब यद्द बेणी खोलकर बालों को माइती है तो आकाश से पाताल तक 
अंधेरा छा जाता है। शरीर-हपी मलयागिरि को खुगन्ध ने उसके केशहूपी साँपों को 


वि०--७ 


नितन के भागे [ ए८ 


येष रखा दे। यद घुंघुरानी लड़ों से सबको व्रिपार्दित करना चादनी ई अपया ये 
क्चगुन्यु प्रेम वी खाखवाएँ हैं जा सिसी गी प्रोडा में पढ़ता चाहत हैं। 
इस प्रयार जायरी ने पश्माव्रती थी अब, माँग, पिंदर, ललाद, भौंद, नामिझा, 
अपर, दशन, फ्पोल, रसना, कान, प्रीया, स्तन, भुजाएँ, पेड, नितम्प, जाँव तथा चरणों 
के लिए उपभाधों छरामों वी भठी-मी जगा दी है। यद्यपि नस शिख चर्शन हौंदिय 
था यहा पछ्ठ द्वो उदुपाटित यरता दैँ, फ्रि भी जायसो के यणन में रहम्यात्मक सबेत 
तथा सौंदर्य की सम्यता का निदशन पर्याप्रर्पेण हुआ है । 


लोकरथि या पश्ाप्रद इसना बलिप्य हुआ करता दि अभन्तरात्मा की खतत 
गदराशयों में प्रमी-मत की खोज कऋरनेवाने रध्षि शिरोमणि महाधवि सूरदोस भी इस 
परम्परा या मोद छोड़ नहीं पाये । उह्दीं यमक, फटी असरोप तथा कहीं रूपगातिशयोक्ति 
पा संद्धारा लेकर उन्होंने भी नस-शिस वर्णन किया है-- 


साएफसारड् घरदि मिलावहु 
विराजत अरम्नभञ्ज एृति बात 
अपने कर करे धरे विधाता 
प्र सग नय जलाजात , 


मा “अदभुत एक अनुपम बाग” जेसे पद उदाहत किये जा सहते दैं। 
टपमानवोप समत्त रखयर ही कोई पाठक ऐसी घुकौवलों फा श्र्थ ममरक सकता है । 

नस-शिख-वर्णन वी जो एक पेणी धारा श्रत्यन्त प्राचीन काल से चली थी वह 
हिन्दी के रीतिझाव में अनन्त विस्तार पा जाती है। ये वर्णन विलक्तणता प्र्देशन वी 
पराकाष्टा वो स्पर्शित कर गये हैं । 


'अलकार शेखर! श्र 'कवि कव्पलता? में प्रतियोग्य वी लम्बी सूची दी गयी 
हैं जिसछा बहुत अधिक असाब्योचित प्रयोग हुआ है । नायिका भेद के प्रसग में ३ससिक्त 
मुक्तर भले ही मिलते हों किन्तु नख शिख सम्बन्धी उक्तियाँ अपनी निरथंक आदत्ति से 
मन मौहने के बजाय विरसता तथा खीमे उत्पन्न करती दूँ । इन 'अगदपंणों? में वह 
सफाई नहीं जो अपेक्तित है । रूग, सीन, खजन, कमल, मर, छुमेझ, कामधेढु, कश्प- 
उच् भ्ादि आदि उच्चारन से भी अब पाठ्ों पर स्थायी अभाव नहीं पहता। इन बखणनों 
में कहीं नायिका का सर्चोन्न अजायवधर, क्दहीं शिव की बारात-स्रा तथा कहीं जौहरी 
की दूकान ता हो गया है । प्रवाल कौ तरह पाँव, सुक्ताओं की तरह नखदत, नौलम की 
तरद कच, साशिक्य वी दरद हो, पन्ना के भूषण, पुखराज-ती अगग्रभा तथा हीरजन्सी 
सुस्त बाली नायिका छुबेर के शव का सनोरजन भले द्वो सकती है, अरक्िंचन अनादय 
प्रेमियों के लिए उधकी कल्पना असभव है । 


हज 
द्ध हिन्दी दाव्य में ललशिख-वणन 

आधुनिक कान में, खासरर छायावाद में नख शिस वर्णन नहीं हुआ है, ऐसी 
बात नहीं । हाँ भ्रन्तर इतना ही है मि जहाँ प्रारम्मिक कवियों का ध्यान स्थूल उपमानों 
की ओर दै, इनका ध्यान सूचमातिमूद्म उपमानों वी ओर चला गया है। उनरी नायिका 
कवि के स्वप्न के समान सुन्दर, विश्व के विस्मय के समान मधुर, सगीत पी तरह 
रुचिर, प्रणति वी एक पक्कि के समान ललित, सत्य के समान धचल, शिशु के दवास्य 
की तरह निर्मल, विनय के समान शीलबती है तथा उस नायिका के कोष वी तरह 
काले केश, विरद पीड़ा पी तरद्द उन्मादक नत्र, प्रेम के समान मीठे अधर, सुधाविरदु वी 
तरह शुप्र दाँत, लघु लघु नहरियों के क्पन की तरह गतिशील चरण वर्णित हुए हैं । 


पगतिवाद में यथाव के प्रति अनायश्यरू चिपक्राव के कारण नारी मूर्ति कहदीं- 
कहीं विगहिंत एवं जुगुध्यित बन गयी है। जहाँ फूटे बर्तनन्सो तिरस्कृता मानवता है, 
चहाँ नारियों के नत्र दो लाचटेन से दीन नहीं होंगे तो और क्या * कभी उनरी उभरत्ी 
छ्ातियों को कच्ची नाशपातियों वी तरह तथा फ्भी वैसाख की जुझाई करड़ियों की तरदद 
चित किया गया है । 


प्रयोगवादी कि अपनी नायिका जो टटकी नहाई कुई या चम्पा की डाली नहीं 
कहता । इसका मतलय यह नहीं फि उतरा दृदय उथना ह या प्यार मेता है बरन इन 
डउपमानों के देवता कर के कूच कर गये हू। बामन अधिक घिमन से मुलम्मा छूट 
जाता है। अत श्रत्ञेय न अपनो नायिका का डालती कतगो बाजरे हा कट्दा है । 


किस्पेषित प्रयुपित अग्रस्तुनों ऊे श्राप्तडन से पलायन री दी बात नहीं बरन्‌ 
नए प्रद्नार की नाथिसा का नख-शिस वर्णन इनरा अभिप्रेत ह। उदाहरण स्वरह्प मदस 
चात्म्मायन की नयी परकीया? देखें। यह परकीया उपभाचुदुमारी बरसान वी राधा 
नहीं घरन्‌ झारखाने के कमर उन्द्रालर की सेक्रेटरी है। यह गौराम चद्गानना नहीं है 
चरनू यह काल संगमरमर की काढी गयीस्सी कोयल सी जानी हैं । विदयापति ही 
नाग्रिसा न जब अपना मुंह घोकर धोवन फेंका ता बह पूर्शिमा नी चाँदनी बनकर आग 
जग में छा गया, किन्तु इस केटक्रती! नाम्नी नायिक्रा का रंग विलकुच झाला है 
यह पिक्वयनी नहीं, वरन्‌ पिम्वर्णा हैं। इसका गोल मुख वेयन जैसा चिकना, चमऊता, 
काला तथा सवंन एक सा है। उम्र मुँह बढ़ा छाट्रा है, वह अकेली बात जरा, दोहे सा, 
शलीरूसा, सबैेयासा, शेरसा कोटेशनसा एपीप्रैम पा, सून सा, फारमूला सा तथा 
नौफरशाहों के हृदय में आमानी से जैंदनवाला है| इतना ही नहीं बल्कि उसरा सुडह 
अमावजसा, अ्रस्प्र्ट मन्‍्त्र ता तथा विस्मयम्ारी उद्बावत सा हैं। उपके होठ जामुन 
जसे, कठस्वर गुलापजपुन ऐसा, आंखों दी पुतलियों मिर्च की तरह तथा दाँत दान 
जैसे हैं, गोया कोयले के अन्दर में अमोनियम सल्फेद दो । उसके दी कान नील कमल 
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की कोंदी या अपराजिता के फूल जैपे हैं। उसकी केश-धज्या छतनार लक्षा कबूतर की 
पूँछनसी है। जाड़े में स्विमिंग पूल के किनारे टखनों मर पानो में सझे ऐसी लगती है जे 
ठएडे ऋ़ सलाद की कटोरी में काले अगूर । उसके पाँवों की लीला से पानी श्आन्दौलित 
होता है। साँप-सी लाती उम्रकी छाया हैं। चुलउुली मद्लियों के भुए्ड-सी जितनी 
देर तक वह तैरती है, लगता है कि उसके ऐर की उँगलियों मे द्वाथ की उँस्‍गलियों 
तक सरगित रदती हें । तत्पश्चात्‌ घद तितली-सा नील ड्रेस तथा कोडियों-सा आभूषण 
पहनती है। जव बोलती हैं तो मालूम होता है कि रोशनाई ज्यादा बहकर फैलने सण 
गयी हूं । मुँह पर पाउडर तथा होड़ों पर लिपिस्टिक लगाने रथ वर्सन देखें--- 

झट की गोली पर चौरढ सा, 

क्रम के तरते पर पाउडर सा, 

सूद पर अमूत मसला। 

क्सिलय पर कागज सा, 

कुसुम -दल पर सा्िननसा, 

झोठो. पर॒ साद लिया 


लाल - लाल लिपिस्टिक, 
घुचाते कोण्ले - सा, 
रप्ती भर आग से 
सिगरेट-घुम । 


ओर तथ समोटरकार पर चढकर चली गयी मानों इलायची की तैज ग्रन्ध सड़क 
को चीरती गयी दो । 

इस तरह थाज का कवि वामाओं के एक एक अह्न, एक एक भगिमा तथा उसकी 
एक-एक चेष्टा पर टग्के अनाधात उपमानों का अम्वार लगाता चलता है | मइकष्लुति 
पे जो छुछ उदादरण प्रस्तुत हें उनसे सहज अ्रनुमय है कि अत्यधिक चर्षित होने 
के कारण दिपय चाददे जितना मी निंदित हुआ है, किन्तु इसशी अयस्कातीय शारवतता 
नि सदिग्ध है । 


हिंदी कऋृष्णकाव्य में राधा 


हिन्दी सादित्म के इतिद्ाम में राधा का पदक्षेप एक विलचण पड़ना द 
सिमके चित्ताकपेक प्रेमप्रवशण व्यक्तित्व ने सम्पूर्ण काव्य पो साम्द्र-सरस बना दिया है । 
परन्तु इस पीयूप-घारा के उद्‌गम-स्थल के बारे में विद्वानों में ऐफ््मत्य नहीं है । 
एे विद्वान ने असुमान ऊिया कि राधा एमिया से चलकर आये हुमे आमीरों पी 
प्रेमदेदी है तथा एक को घारणा दे कि राधा किमी अरात भप्यशाली कवि थी 
झैमी मधुर कन्‍्पना ८ जो कवि को लोप फरके स्वयं शमर हो गयी दे । 


बेदों में कृष्ण वा उल्लेस मिलता हैं, परन्तु वहाँ थे एक स्तोता ऋषि हैं । 
महाभारत में थे मम्पूणं क्यानक के सूत्रधार के रूप में चित्रित हुये हैं। किन्तु, इन 
दोनों प्रयों में राधा का किसी प्रसार भी उल्लेख नहीं हुआ है। भागवत पुराण 
में (राधमा? शब्द आया है, किंतु साहित्य में राधा का सर्वप्रथम उल्लेख हाल वी गाया- 
सप्तशती (७ वीं ८ थो शताब्दी ) में मिलता दे। इसके बाद पंचतेत्र में भी राधा 
का नाम पाया जाता है। पहले श्रीकृष्ण के लीला-विपयक पदों में गोपियाँ दी थीं, 
राधा न थीं। पीछे मोपियों के सारस्वरूप राधा की कन्‍्पना हुई। अगर ये गोपियाँ 
प्रह्नति के व्यष्टिभाव हैं, तो राघा समप्टिन्भाव । 


भागवत के बाद अह्ययेवर्त पुराण (१० वीं शत्ती) ही चह घार्मिक प्र'य है, 
जिसमें राधा का सर्वप्रथम विशद्‌ रूप में वर्णन मिलता है । इसमें पहली वार राधा 
श्रीकृष्ण की पत्नी के रूप में श्रायी है ( स्वयं राधा पत्नी कष्णवक्तस्थलस्थिता )॥ 
कोई आवश्यक नहीं कि यह, प्राण जयदेव. के पहले. का. हो., परन्तु, उनके पहले. की. 
कृति ध्यन्यालोऊ में राघा-संबधी एम श्लोक मिलता है। सृष्टि के भ्ादि से दी प्रकृति 
और पुरुष की लीला चल रही है। वेष्णवगण कहते हैं कि शंदावन की लीला 
के लिए भगवान्‌ ने प्रकृति के प्रतीकस्वह्ूप एक प्रथरूं विग्नद उत्पस्त किया दै 
और स्वयं भी शआकार ग्रहण क्या है ( गीता, ४, ६ )। 


इंश्वर के विषय में पुनः कद्दा गया-- ईश्वर: परमः कृष्णः सब्चिदानन्द- 
विमह:? | आनन्द स्व॒हुप के विक्तर से जिस शक्ति का विकाप होता है सनया लाम 
है 'हुलादिनी! वा राघा | पुरुष का रुपान्तर है श्रकृति । श्रतः राघाकृष्ण अभिमन 
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है। राघादष्ण वा विदार ही आदर्श शुगार-स का विनाय हैं। उनकी आराधना 
सफल फासनादायिनोी एवं वर॒म धाम प्राप्त परानेवानी हैं। यही भाव दम निम्बाझ के 
“दम रलौके! नामहझ स्तोत्र में पाते हैं। 'राधिकोपनिपदू? में राया और कृष्ण एड 
दूसरे की मेया परते ई। यहों राघा भगवान हरि की सर्वेश्वरी तथाप्राणोंखी 
अधिणप्री देवी है जो निम्पार वो साम्पदायिक घाएशा के अनुकूल हैं। निम्पार की दी 
परम्परा में ज्यदेव हुये, जिन्‍्दन गीतगोदिंद वी रचना थी । राघा दी उपासना के संबंध 
में फ्कुहर मा खतुमाव है हि राघा की उपायना भागयत पुराण के श्ाघार पर 
यूदायत में सन्‌ १९०० के लगगय ध्रारभ हो गयी और वहीं से बंगाल तथा अन्य स्थानों 
में हपसा अचार हुआ दोगा । 


सम्भव है, पंगीय भक्तों वो विशिष्टादत् प्सद ने शआआया हो भर इसतिए 
हंज़मत के शियरशहिवाद से समन्वित राधारप्ण की दी मूर्ति श्रन्‍्द्ी लगी दों। विधान 
स्वामी और निम्पार सम्प्रदाय के बाद चैतन्य और वब्लभ संग्रदायों में राधा को 
बिशिष्ट स्थान मिला । विष्णुस्वामी से प्रभावित होइर गल्तमाचार्थ ने राधा की 
उपायना की, जिनकी लीक पर चलमे वाल मदाझति सूरदास हुये । निम्वार्क की 
परपरा में जयदव ने गीतगोडिंद में राधा का चरिताकत हिया, जिप्त्े ग्रेरशा 
प्रदण कर विधापति राधा सब्धी श्व गरारिझ पदों की रचना कर 'झभिनव जयदेव? 
वी उपाधि पा सके । 


जयदव वी राघा पूर्रायौदना है। बह मदनमयिता निम्त निकुज में जाकर 
मोहन हारा अपन जघतदुकूच का शिविचीसरण चाहती हैं। बढ़ कामज्वरपीडिता 
कर्मी रोमाचित होती है, कभी सीत्कार छादती है, कमी दिलाप करती है और कमी 
विमूर्च्छित होती है ॥ उशीर, सम, चदन, क्मलपत् का लप लगान डे भी उरी मसनन्‍्मय- 
पीडा उम नहीं होती । उसी चतुर ससी यद्दी सलाइ देती है । 


मुखरमघीर स्यज मंजीर रिपुमिव केब्रिपुललोग्र्‌ 
सत्र सखि कुल सतिमिरपु जे शीलय मीलनिचोलम्‌ 


विगसतितवल्लन प्रिहतरशर्ग घटय जघनमपिधानस्‌ 
किसतमरशाथने 'प्रककबनपते निविमिव हपनिधानम | 


जय ॒राघा माधव के पा जाती है तो बह बैतवोक्तियों ठे परास्त करन लगती 
है। रजनिजनित गुरुजागरण से आपके नत्र लास-लाल दोखते हैं, कज्जलक्लित 
विलोचन के चुम्बन से आपके अरुण दशनवसन ऋृष्ण हो गये हें, स्मरसह्गर दी खर 
नखऊ्धत-रेंखायें आपके शरीर पर खिंचरर मरक॒तखंड पर सुवर्णाक्षरलिखित गतिजय 
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लेखा यन गयी है। चरणाह्मल से निकल अलक्तक आपके उदार हृदय पर एस 
गये दै। आप यादर से काले नहीं, भीतर से भी फाने दे । 


यदहिरिव मलिनतरं तय कृष्ण मनो$5पि भविष्यति नूनम्‌ 
कथमय घशयसे जनमनुगतमसमशरणज्यरदूनम्‌ । 


चेचारे कप्ण तरह तरद से मममाते दे कि जिमन एप बार तुम्दारे अ्धरामत 
का पान किया, बद् सला पररमणी से सन स्थापना झिस प्रयार करेगा! जो बढोर- 
सतना 'और सपनजपना एक यार मेरे एदय में व्याप्त दवा गयी, अप उस एदय में दूसरे के 
श्ेंटन के लिए जगद ही हों द * एफ निष्य बामरंव ही प्रवेश कर गया है । दे राधे ! 
मुझ अ्रपन थायिंगन का पाठ्त बनाइये | सुमा जैमे अपराधी के लिए यद्दी दंठ ६, आप 
मुम प्पन निर्षय दन्तद्श एवं भुचदष्ली धन दें। हृष्ण के इन अमुनय विनय, 
चाटूक्ति प्रेमोक्ति को सुनकर राधा पा मानमरा पत्थर द्वय पमीक्ष जाता ई श्रौर 
बदती है-- 


रचय कुचयो परत्न॑ थिग्न दुरपष्य कपोक्षयों 
घंटय जघने .काग्ोमज्ञन सजा कपरीमरम्‌ | 
कलय घलयश्रेणी पाणौ। पढें कुरु नूपुरा- 
विति निगदित भ्रीत पौतास्थरो॥पि तथाकरोत्‌॥ 


इस तरह राघानियदित वचन या पानन प्रीत पीताम्बर न विया। इस काव्य 
में ऐसी मिठास हैं कि सचमुच साध्चीक, शक्रा, द्वाक्या, माज़्द सब पीके है। राधा 
ओर रृष्ण की मिलन लीलाओा में ऐसी उत्ते जना है कि सामान्य जन की कामबासनाओं 
का सदस्तात्ध हो जाना अस्वामाविक नहीं । 


विद्यापति वी राधा पूर्णप्रगल्मा नहीं लक्षिन क्मनीय जिशारी है $ शैशव और यौवन 
को सथिरेखा पर सही राधा अपार सौन्दर्य की निधि दै। चद्र-सार से उसका मुख बना 
और उस बाला ने श्रचल से मुखचद्ध को पोंछक्र जो अमृत घो बढाया, वही चाँदनी 
बन दशो दिशाओं में फैल गया। जहाँ जहाँ वह पग धरती है, वहाँवहों सरारहों 
की पृष्टि द्वोती दै, जहाँ जद्ोँ उमझा अग॒ मलकता है, वहाँवहों बिजली छिंटक जाती 
है। बह भ्रीकृष्ण के प्रेम में पूरी तरइ पगी हैं। वह यह मली-भोंति जानती हैं कि 
गया यौवन पुन पसड कर नहीं आता, केवल पछतावा रह जाता है । इध्लिए 
यह कृष्ण के साथ क्रीदा करन यो उत्कठित है । 


चिंतन के धागे 
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चद उनके साथ मान करती है, नोंट्रमोंक ऋरती हैं तथा भ्रमिदार मौ छरती है। 


संयोग के समय छिपी प्रआमर का पर्दा दये ने रहने नहीं दिया है-- 


जसन सेत इरि कचुधथ भझद्दोड़ि 
कत पर झुगति कएक्ष अँग मोरि 
भर ८ 
निधि-वंधन हरि किए कर दूर 
पषद्दों पए तोदइर मनोरथ पूर 
श्र भ८ है 


सुरत समार्षि सुतल वर नागर 
पॉलि पयोघर चापी 


यदी राघा वियोग छे समय घरती पर लोटती दै, ग्मन्गर्म उच्छ वास चोड़ती 
है, रोती-ऋलपती ६। जब निष्दुर प्रियतम उसे छोड़रर मधुपुर बला गया तो ढसछा 
जीना दुशवार हो गया है। शीतलतादायक चंदुन विषम शर बन गया है। भूषण 
मारवत्‌ हो रहा है क्य्रोंकि सपने में भी हरि नहीं श्रा रहा दै। अकेली अब बद स॒राटि 
दा पय देरती कदम्ब तले ख्टी थी तो हरि बिना उसका हृदम दग्ध हो गया, उसकी 


साड़ी मामर द्वो गयी । ऐ ऊथधों, 


पायेगी तो हुम्हें दी वध लगेगा-- 


चानन भेज विप्म सर रे 
सूपन भेज्न भारी । 
सपनेहूँ हरि नि आयल रे 
गोकुल पिरिघारी ॥ 
पएकपतरि ठाढ़ि कदमनतर रे, 
पथ ऐहेरथि मुरारी । 
इरि बिनु हृदय दुगध भेच रे 
ऋामर भेल्ल. सारी! 
ज्ञाइ जाइ तोंहे ऊधो हे 
ठेंदि मघुपुर जाहे। 
अन्द्रवदनि चट्टि. जीवति रे 


वध ल्ायत. काडे।ता 


तुम जरा जल्द मधुपुर जाओं। चंद्रवदती जी नहीं 


३०४ ] हिंदी हृष्णफाव्य में राधा 


किंतु इन दो राधिकराओों से मिन्त चंडीदास यी राधा है। उसका निर्माण 
ओझोमलता, आशा और आँमगों के तंतुर्मो से हुआ है। वह छुणमर भी कृष्ण फो 
अपनी आँखों वी झोट में देसना नहीं चाइती । ऐसा नहीं कि पद मान नहीं करती । स्ति 
नटनागर ज्योंद्ी श्रौथों के सामन हर गया, उम्का दृदय नवनीत थी तरह 
पिपल जाता है और सारा मान छूमतर । जिम यानू का तन ही काता नहीं, मन भी 
याला है, उसी के भागे अपने यो विद्धा देती द, सर्वस्व समर्पण यर देती दै। अद्भुत ई 
राधा फायह प्रेम | न आजतक किसी ने देखा, न सुना | 


एमन पीरिति कसू देखि साहू शुनि, 
पराने परान योथा झआपनि आपनि | 


डुहुं कोडे दुहँ फोदे विच्छेद भाविया, 
तिल झाथ ना देखिले ज्ञाय जे मरिया॥ 


मक्तिकाल में राधा हमारे समक्ष एक नवीन परिधान में उपस्थित होती हैं । 
सर ने तुनमी की सीता की तरद दी राधा यो त्रह्म की शक्ति के रूप में स्पीयार क्या 
है। भरीश्षष्ण और राधा त्रह्म के दी रूपातर हृ। सूर वी भक्ति राधा के माध्यम से ही 
व्यक्त हुई है हितु इस दाशनिक भावना के कारण इसका काध्यात्मप रूप गौण 
नहीं हो पाया । 

भूर के राधा-हृष्णा आंतिमानव दोते हुय भी पूर्ण मानव हें। वे बालक 
को तरद क्रीड़ा करते है, युवक परी तरद प्रोम फरते हैं और प्रौद़ पी तरद कत्तव्य 
निष्ठा दिखलाते हैं । राधा और कृष्ण के प्रथम परिचय या सख्य ही प्रणाय में परिणत 
है। जाना है। जयदेव, विद्ापात श्रौर चडीदाम वो राधाओं से ईपत्‌ भिक्ष सुरदाम 
वी रावा है। यह प्रगल्मता, विलामिता और ऋशमसा ही प्रतिमृर्ति नहीं वरन्‌ श्रचल 
श्रास्था थी प्रतिमा है। मिलन री घड़ियों में वद स्बेतोभावेन कृष्णमयों है। उसके 
हृंदय-पततव को कसी तरदइ की शक्ता कँपाती नहीं, पढ़े पूर्णहूपेण श्राश्वस्त है कि 
कानू उससा है, कबल उससा। यह बात जगजादिर दै। इसमें छिपाव कैसा? 
दुराव कया ? रासलीला में जो बह अपन उम्मुक्त हास्य से दिशाओं को ग॒ु जित करती 
थी, वही वियाग में प्राय मौन हो ऊाती है। भला गदुगद्‌ क्‍ठ और भरीहिया 
से क्या बुछ कददना मभव है १ भचमुच उसे देसऊर तो-- 

“अपि ग्रावा रोदस्यपि दुलति बजम्नस्थ हृदयम्‌॥? 
अक्तिकाल में सूरदाय के अतिरिक्त अष्टछाप तथा अन्य कृष्णभक्त कवियों 


ने राधाप्र म की विशृति सइस्रों पदों में की है किंतु सूर की प्रतिभा के सामने उनकी चमक 
चहुत आकृष्ट नहीं करती | 
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दिंदी क रीतिधल में रापा के इस अयस्कान्तीय लोच्पावन चरिन में बहुत 
ह्वाम्न हुआ । कामान्य नायऋ-तायिशात्रों के प्रेम को इष्य राया के नाम पे व्यक्त करने 
वी परिषादी चल निकली, राघा-मोदिंद सुमिरन छा बहाना भर रहा ।१ 


ये पूंर रलोनुप, लम्पट की तरह चित्रित हुये। पदुमाऊर की ये 
पंक्रियों देखें-- 

कागु की भीर, अमीरिन में गदि गोदिंद ले भई भीतर गोरी 

भाई करी मन की पद्माकर, झूपर नाई अरीर छो मारी 

छीनि पितंपर कम्मर से सु विदा दई भीड़ि क्‍्पोश्बत रोरी 

गैन नचाय कही मुसुझाय, लला फिर आइयो खेलन होरी। 


रीतिकाल की दो शताबिदियों में केवल दो ओर से भिन्न स्वर सुनाई पडते है । 
एक हैं विद्ादी सुतन के आँगन में ऋश्ेबा बरसानेवाले, प्रेम को पीर में शराधोर 
निम्बा-सप्रदाय में दीक्षित पनानद और दूमरे राशवल्ल्म-यप्रदाय के प्रेमी भक्त 
रप्षिकदास, चाचा उम्दावनदांत जैसे कविंगंण । 


आधुनिऋ युग में भारतेन्दु की राघ/-मावना सूर के काब्य पर दह्वी आवारित 
है । उन्होंने राधा के अवतरण का कारण इम प्रद्यर बताया है-- 


जो पे राधा रूप न धरती 
प्रेम पंय जग प्रगट म ट्वोतो, चतवनिता कट्टा करतों। 


रत्ताकर॑ का डद्धवशातक? यद्षपि आउुनिक झुग की रचना है फ़िर मी इसका 
वातावरण मध्यमत्रीन दी है। रलाझर न क्थानऊ में थोदाय परिवर्तन किया हैं। 
कृष्ण उद्धव के साथ यमुना में स्नान करने जाते हे और एक सुस्काये कमल सूँपन के 
वाद ही राधा वी याद आ दाती द और वे बेहोश द्वो जाते हैं। टतके अनन्तर एक 
पंनरस्थ शुरू द्वारा उच्चारित “राधा राघा! की रठट तो उनकी ब्यथा और भी बहुगुरित 
कर देती है। वे उद्धव का शीघ्र ही गाकुल भेतते हैं । वे योग और वैंराग्य की शिक्षा 
देन गये थे किन्तु जब वे श्रत से लौटे तो उनझा विराग वूसड़ी में रुचिर प्रेम रस था तेथा 
पान-यूदही में अनुराग का रतन या। यह हैं प्रेम ही आपूर्व विजय जो उडब जेछे 
कइर ज्ञानी को मोम-सा बना देती ई--- 
गेम-मद छाके पा परत कहाँ के कहा, 
याके अंग मेननि सिथिल्ता सुट्दाई हैं। 





६. विशेष जानकारी के लिए ढा० गोपाल राय का “द्विन्दी सादिय परिशीलन तथा 
अनुशीलन! में इंकालित “रीतिआाब्य में राघाइष्ण! निर्ध देंखें । 
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कै 'रतनाकरः यों आवत चकात ऊूचौ, 
सानो सुधियात फोक भाषना मुन्नाई है 
चारत धरा पै ना उदार भ्ति भादर सो 
सारत यद्दोज्ञनि जो भौधु भ्रधिकाई दे, 
एक कर राजे नवनीत जसुदा पौ दिया, 
शुक फर यंसी यर राधिका पढाई है। 


प्राचीन भापा थी दो और मद्त्वपूर्ण रसनायें हं--द्वारिशाप्रमाद मि्र का 
'कृष्णायनां तथा सत्यनारायगा कविरत्न का अपरदूत!। मिन्रजी की राधा का रूप 
परंपरागत है फिन्‍्तु कविरत्न थी राधा में श्रापुनिस्ता का सस्पश होने लगा दे । पदली 
पुस्तक थी भाषा अयधी तो दूसरी पुस्तक यो प्ज। कृष्ण-जीबन से मंदद्ध भ्रवतरए, 
मथुरा, द्वारका, पूजा, गीता, जय तया आरोदण-सात रांढों में थेचारी राधा खो डी 
गयी ६ । आधुनिक हिन्दी अर्थात्‌ सह बोली भी राघा को भूल नहीं पगी ६ । योंतो 
राघाचरित्र पर पअ्नेकानक रचनायें शागी हैं र्ितु तीन का उन्लेंग श्रावश्यप है। 
मैयिलीशरण गुप्त का 'द्वापए, अयोध्यापरिंद्द उपाष्याय 'दरिऔध का “ब्रियप्रवास' तथा 
चर्मवीर मारती की “बनु॒प्रिया! । 

गुप्तजी ने श्रीकृष्ण, रावा, यशोदा, विधृता, पलराम, ग्वालबाल, नारद, देवकी, 
उम्रस्नेन, कंस, शकर,र, नद, पुन्जा, उद्धय, गोपी जैमे उपशीर्षों में द्वापर यी कथा कही 
है। इस विभाजन से स्पष्ट है कि राधा ये बहुत अधिक स्थान नहीं मिल पाया हैं। 
राघाकृष्ण में आत्मविलयन करनवाली बी पर परित प्रेम पुजारिन ई-- 


सर सह लूगी-रो रोकर में 
देना मुझे न बोध हरे ! 
इतनी ही विनती ही मेरी, 
इतना ही अनुरोध हरे! 
कया ज्ञानापमान करती हूँ, 
करन बेठना श्रोध हरे! हे 
भूले तेरा ध्यान राधिका 
तो लेना तू शोध हरे! 
प्रियप्रवास। की राधा भक्तों एवं पौराशिकों की राधा नहीं, वद भारतीय सभ्यता, 
संस्कृति और आधुनिक भारत का समूर्तित आदशे हैं। यह राधा परव्रक्षमयी, अरढ्य की 
आदुयाशक्ति नहों, बरन्‌ राष्ट्रीय चेतना एव नवजागरण की सूमधारिशी है। वह सकल 
शाश्रनिष्णात चिहुपी है। श्रीकृष्ण जन्मभूमि वी दिलेपणा से मथुरा गये हें अतः 
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उनके वियोग में दग्ध होना कैसा £ प्रियतम के बियोग ने उठे विश्वग्रेम का श्रमूल्य 
अरदान दिया है +०-- 
हो जाने से हदयतल का भाव ऐसा निराज्षा। 
मैंने न्‍यारें परम गरिमाबान्‌ दो लाभ पाये 
मेरे जी में हृदय विजयी विश्व का प्रेम ज्ञागा 
मैंने देखा परम प्रभु को स्थीय प्राणेश में ही। 
श्रवण, कीत्तन, वन्दन, द्वातता, स्मरण, आत्मनिवेदन, अचना, सत्य तथा 
भदसेवना नवधा भक्ति हैं किन्तु राघा इसके परंपरित-प्रचलित रूप से मिसन नयी 
अ्याख्या प्रस्तुत करती है। श्रात्त-उत्तीद़ितों, रोगी, ब्यथितजन की पीढ़ा 
सथा लोस्न्नायक सच्चास्नों थी वाणी सुनना ही श्रवण-भक्ति हैं। कंण्मालों, 
विवश विध्वायों, अनाश्रितों तथा उद्विंग्नों की सुरति करना और प्रांण देना स्मरण- 
भक्ति है। विपद्‌-ठिख्धु में पढ़े नर-उन्द के दुःखन्‍नेवारण और द्वित के लिए अपने 
तनख्प्ाण का श्र्पण आत्मनिवेदन-भक्ति है। संत्रस्तों को शरण देना, संतापितों को 
शाति, निर्वोधों को खमति देना, पीड़ितों को औपव देना, तृषितों को पानी देना, 
तथा भूखे नरों को प्रग्न देनाद्दी भ्चता-मक्ति है। इस तरद् हरिश्रौध की राधा 
हरघड़ी इसी चिंता में हूत्री रहती है कि वदढ किस अकार विश्व के काम भा 
सके ! जब पुनन्‍वियोंग से विपन्न बनी यशोंदा मूच्छित द्वो उठती थी तो उत्त समय 
नह तरह-तरद्द से सान्खना प्रदान करती थी +-- 
घंटा ले के इरिजिमनि को गोद में बेठती थी, 
वे थीं नाना यतन करती था उन्हें शोकमग्ना 
धीरे-धीरे चरण सहला औ मिटा चित्तपीड़ा 
हार्थों से थीं युगल ध्य के घारि को पोंछ देती। 
हो उद्धिग्ना परम जब या पूछुती थीं थशोदा, 
क्‍या आवेंगे न अब भशंज में जीवमांधार मेरे, 
तो वे धीरे मधुर स्वर ही विनीता बताती 
हो' आयेंगे, स्यथित घन को श्याम कैसे तजेंगे। 
भारती ने “कलुग्रियाः में राधा को विलडुल नये संदर्भ में उपस्थित किया हैँ । 
राधा आज़ उसी अशोक उक्त के सौवे--जदों उसका प्यार परवात चढा था, 
उन्हीं मेंजरियों स्ले अपनी क्वयोंरी माँग भरे खड़ी है। जब मद्वाभारत वी अवसानवेला 
में अपनी अठारद अचौद्धिणी सना के विनाश के बाद निरीढ, आकुल, विपणश कृष्ण 
हिसिी विसदत श्रौचल की द्वाया में लौटेगेतो उन्हें पद अपने बच्त में शिशु-सा 
समभेद सेमी ॥ इस राघा का भी कतु द्वी सब छुख है--रदक, बंछु, अंतरंग सया | 


१०६] हिन्दी कृष्ण काव्य में राधा 


आज के प्रगाद अंधकार में उप्के चंदन-क्साव के बिना उसकी देह-लता के बड़े-बड़े 
गुलाब धीरे-धीरे टीस रहे हैं। क्‍या वह कान्‍्ह भूल जा सकता दे कि यह बह्दी बावली 
शमी है जो पानी मरने जाती है 
को भरे हुए घड़े में 
अपनी चंचल शोंखो' की छाया देखकर 
उन्हें कुलेल करती चटुल मछुलियों समझकर 
बार-बार सारा पानी ठलका देती है। 
क्या वह कभी भूल सकता है अपनी उस बारलो को जिसे वह कदम्ब के 
नीचे वैठफर पोई भी जंगली लतरों के पके फलों को तोड़कर, मसलक्र, उनकी लाली 
से उसके पाँवों को अपने वक्त पर भमहावर लगाने के लिए रख लिया करता था। बह 
बेचारी लाज के मारे घनुप की तरद् पूरी ढुदरी हो जाती थी, पूरे बल से अपने पाँव 
समेटकर खींच लेती थी, दोनों वादों में अपने घुटने कस मुहफेर निश्चल बैठ 
जाती थी, किन्तु घद्दी जय शाम को धर लौटती थी तो निरत एकात में--दीपर 
के मंद श्लोक में अपने उन्हीं चरणों को अपलक निहारती थी। मतबाली-सी 
जल्दी-जल्दी में अधयनी उन मद्दावर की रेखाओं को चूम लेती थी। ऐसी राघा-- 
जो अपने प्रिय को सदा-सर्बदा मोद्वित-तृप्त करती रही, बद्दी बढ़ी ग्राम लगाये उस 
थक्के माँ दे युद-क्लान्त बटोही ही प्रतीक्षा में पलकें बिछाये बैठी है-- 
सुनो. कु सुगबो 
क्या मैं सिफ एक सेतु थी सुरद्वार लिए 
लीलामूमि. और युद्धचेत्र. के 
उर्ल॑ध्य अंतराल में । 
किन्तु क्या बह बटोही लौट सर? युद्ध-जजेर सभ्यता की प्रेयसी अपने प्रियतम 
के आगमन की, पता नहीं, क्यू तक बाट जोहती रहेगी १ 
पस्तुतः राधा के चरित में ही छुछ ऐसा अजीब आकर्षण है कि वह युगनयुग से 
सादित्यिकों को अपनी श्रोर खींचता रहा है और रहेगा । 
राधिका न कोई नारी पुक 
सावना चंद हृदयहारी एक! 
हाड भसज्जा की नहीं यह देद 
राधिका का नाम निश्चक्त नेह। 
स्वर्णेर्णा जो बनी घनश्याम 


हाय राघा है उसीका माम। . --ज्ानकीवदलभ शाज्री 


आधुनिक हिन्दी कविता की पवृत्तियाँ 


आधुनिक दिन्‍दी कविता वीरयायाउुग, भल्न्युग, रीतिदुग, भारदेन्दुयुग, द्िवेदीयुग 
तथा छात्ावाद, प्रगतिवाद, प्रयोगव्राद्ददि के मीन-रदंभों को पार करती हुईं एक 
विशाल प्रदेश में आ उपस्थित हुमी ६। यह ऐपो भूमि है जह्ोंवर्णताएँ और 
चँधन नहीं। विशेष प्रशनत्तियों के गड ठह चुके है, वादों के शिखर छस्त हो चुढ दे, 
कोरी कल्पनाओं के गनदन्‍्तखचित नीलम-निलय भी धूलिसार्‌ हो खुऊे हैं। आधुनिक 
हिन्दी कवि भाषामत, स्थानगत एवं वालगन अंतराल थो स्वीकार नहीं करता। 
चह अपने मन के वातायन को अवरुद्ध नहीं करता 4 जितने विचार, जितनी मान्यताएँ, 
जिपने बाद, जितने प्रवाह, जिस झिसो भी दिशा से झाएँ, चद सब समुचित 
स्वागत करता हैं और दिना रिझ्ी पूर्वाश्नह या दुराप्रह हे वास्य-प्रणयन में प्रश्च दो 
जाता है। यही वारण है हि आज वी हिन्दी कविता में सागर-प्ना अम्नीम विस्तार 
शव उसके वर्णा में इन्द्रधनुपी वैविभ्य हैँ । 

यहाँ यद कट्ना कतई शअप्रामग्रिद्य नदों होगा दि कुछ ऐसे टिद्ान्वेषी 

आजोचर है ज्ञो बहते हैं कि “आतच दी हिन्दी ऋवितायों में फुम्छा, भ्रस्मरति, छत, 
अपक्ििव इ्यता, अनास्या, हताशा, विवधता द्रादि के विय्ण के विद्या अुद्र हैं 
ही नहीं । घिल्ते-पिटे विषयों पर एटडरस छवितारं लिखी जारदी हं। इन कविताओं 
में पाश्यात्य भाषायों सी कबिताय्रों के मूलन-भरे भदद प्रनवादों के अनिरिक्त भौर हैं 
ही क्या ? इन कविताओं था श्ब्द-झोष बहा दी दरिद है। प्माज की नयी बबिलारों 
मइज चार-पॉय मो भतर्थ्ू जब्दों में ठिमटकर रह गई दै। इतनी सीमित 
शब्दावली का प्रयोग करनवाना वाब्य जीवन के सघर्पो को डितनी गदरी भर्मिम्यक्ति 
दे सऱता है, इसे बताने यी श्यावश्यक्ता नहीं । सारा साद्दित्य मध्यवर्गीय पूथ्यग्रस्त 
थोदे से युद्धिडोयियों को वम्नु पनझर रह गया हई।"”-«दन सारे आधखिपोंशा उतर 
देन से कया बढ़ जान का गातरा दह भौर हम अपन यूज विषय से ६ृद जायेंगे । 
फिन्तु संचेयत: हम यहों इानाही कदना प्तमस सममसे ई हि ये कपन मंरण 
इष्टि के परिणाम हो मच्ते हैं। मद्ृत्गा गाँवी ने मदर इगिड्या पर शिप्पणों करत 
हुए जो कस कट्टा या डडो बी पुनराशति ऐसी ध्यरोयदार्शो ढे बारे में थो जय 
सध्ती दे ॥ 


3१९ ) आधुनिक दिम्दी कविता वी प्ररत्तियों 


आधुनिक कविता पो सम्पर रूप से सममने के शिए हमें सर्पप्रथम 
मरी मलमूत स्पूल प्रदृत्तियों का पियेचन करना होगा। ये स्घूत प्ररत्तियोँदों 
भागों में चोटी जा सस्ती दैं->भाषयत और शिल्पगत। इनमें से भायगत प्रण्त्तियों 
जिम्नलिग्ति है :-- हि ८. 

(१) दिपय यी व्यापरता, (३) नये मानय-मूल्यों पी सपना, (३) घोर चेयक्ति- 
यरा, (४) स्येग्यवादिता, (») पौराणिक उपाण्यानों को नवीन भावयोध के साथ उपस्थित 
ऋरना तथा (६) वैज्ञानिक एये मनोवैज्ञानिक अनुम॑धानों से प्रेरणाप्राप्ति । शिल्पगत 
अर्त्तियों के प्रन्तगत हम (१) मन्त्रवादिता, (२) छंदोह्दीन मा घंद्ोयुक्त फविताशों में 
विभिन्न नयोन लगों को उद्दमायना, (३) प्रतीकों की नव्य ग्रोजना, (४) बहुविध- 
विम्प विधान, (५) शब्दों का अर्थ-विस्तार, (२) मूच्म अर्थ या अधिराधिक धर्थयोतन 
के लिए नव शब्इ-निर्माण तथा (७) विरामविद्धों से सामध्यं से अधिक काम लेना-- 
इन मारी बातों वो ले सकते है । 

नये सौन्दर्य -योथ के साथ आधुनिक कविता का शाधारफलक जितना विस्तृत 
हुग्मा है उतना पहले नहीं था। #त वी उदाधना किसी को सद्दाकवि बना दें, ऐसा 
इन कवियों पा विश्याव नहीं चित्रण वी उदात्तता को ही ये आपश्यक मानते हैं । 
इसकिए यदि एक ओर ग्ोधिद्त्व, रामगिरि, लच्यभेद जैंउ बिपयो पर पक्‍िताएँ 
लिखी जा रही दे तो दूधरी शोर रेंगनवानों छिपक्िलियों, धोवियों के परों में 
वेक्नेवाले गधों, कौब-कॉव फरनेवाले कौवों, टर-टरं करनेवाले मेद़कों तथा झॉन्दर्य 
बी जलती रेसाएं सांच जानेबाली तितलियों पर भौ। रॉक्ड और ओमयण, 
पमिम्फ्नी और विहाम, कमल और कैक्‍्टस, जुगनू और चाँद, कनेर और पारिजात-- 
कोई भी विषय ऐसा नहीं रह गया है जो वत्त मान काब्य-धारा से श्रसंपृक्त हो । 

आधुनिक दिन्दी कविता छी दूसरी मुख्य प्रउत्ति ह विघटित मानव सन्‍्यों थी 
पुन-श्यापना के लिए पूरी चेश | आज के मानव में झत्ञमता, रिक्तता एवं हस्वता 
के मित्र और छुछ दै हो नदों, अतः इप क्लैब्य-विजड्ित मानव से फिशी महान कार्य 
की शाशा नहों की जा समझती--ऐसी ध्रान्त धारणाओं को आधुनिक कवि बढ़ी संयत 
और समय भावा में नकह्ारता है| नागाजु न की ये पंक्ियों देखें-- 
नये रागन में नया सूर्य 
जो चमक रहा है, 
यह विशाज़ भूखणड 


आज जो दमक इहा है 
मेरी भी छाया है इसमें। 


६ हर 
पकी सुनइलौ फसलों से जो 
अब की यह खल्लिद्ान मर राया 


चिंतन के धागे [ ११९ 


मेरी रग-रग के शोणित की 
बूंद इसमें - मुसकाती हैं। 

तीम्र सामाजिक चेतना के साथ-माय छुद्ध कवियों में श्रपने अन्त्मंत की परतों 
को उधढने की भी प्रशत्ि रप्रिगव होती है। आाइशरर्ग का दशाश दी जल वी 
सतह के ऊपर तेरता हैं,  अवशिद्र हृदव्‌ अंश तो जलमग्त दी रहता है। ठीक 
इसी प्रछार दम अपने चेतन से अ्रधिऊक अवचेतन मत से प्रचालित एबं नियंत्रित 
रहते हं। अतः आधुनिक कवि अपन मन के अनजाने शर्तों की सैर करता है । 

आधुनिक कविताशों में पौराणिक उपाय्यानों को नये परिप्रेद्य में उपस्पिल 
क्रमे का प्रयास क्या जा रहा है। भूने-बिगरे एकलब्य, अभिमन्यु, वर्चरीझ, 
अश्वयामा, अदन्था, शप्षणखा, शवबरी, प्रोमेगियन, स्फिक्स, जयेकतीम जेंसे पौराणिक 
विपय नयी अर्वत्ता एवं जरेरणाओं के साथ उद्धार पा रहे हैं । 

व्यंग्य की प्रशत्ति मानव सम्यता की भाँति युरातन हैं। ट्विन्दी संखार ने 
व्यग्य के आचाये कषीर को देखा हैं, झिन्‍्तु कबीर के थुग की यद्द सामान्य अदृत्ति 
नहीं थी। किन्तु आज के कवि कायह तेत ओजार ई जिसके द्वारा चह समाज 
के गलित रोगग्रम्त अंगों का ऑपरेशन करना चाहता हैं। भवानीअसाइ मिशन्न वी 
'गीतफ्रोश?, अज्ञेय की साँप? तथा मेरी जुगनू” जैसी कविताएँ उदाहरण स्त्ररूप देखी 
जा सकती ह। इस वैज्ञानिऊ-मनोवैज्ञानिक अनुर्सधानों के युग में विशिशद्व त, शु डाद्ौत 
जैसे दाशनिक मतवादों से प्रेरित द्वोवा सभव नहीं हैं। अ्रव आधुनिक कविता में 
धेज्नानिक साप्रेजवाद, ध्वनि तथा प्रकाशन्तरगों एवं मनोवज्ञानिक क्षेत्र के अनुषग, 
मुक्त अनुधग या चेतना प्रवाह जैसे उल्नेलखों का आधिक्य स्वभावतः हो गया हैं । 

नई कविता का अपयल समर्थक होते हुए भी ऐसा में बेद्िचक कट रहा हूँ 
कि नई कविता वी कथ्यगत उपलब्धियों के अनुपात में शिल्पयत उपलब्धियाँ कही 
अधिक दं। भारतीय मनीषा का सर्वेप्रथम उद्व के सूनबद्ध या मनयद्ध हुआ । सदन्नाधिक 
घर्षों तक चेदिक ऋषियों के सरगार सहाघ रत्नराजिकी तरह चमऊऋते रहे । आधुनिक 
कविताओं में यद मनवत्‌ सक्िप्तता पर्याप्त माना में देखी जा सकती है। गहन से गहन 
भावों को, फैले हुए विचारों को, क्‍्म-से-कम शब्दों में दृसकर भर देने वी विलक्षण 
कला आधुनिक हिन्दी कविता की भद्त्‌ उपचब्धि है। अज्ञेय की दो सनचर्मी कविताएँ 
चदत है -- 

है एक दिन 

और दद्निशसा 
आयु का पुक बरस ले चलता गया।| 
जन्म दिवस --“अरी औ करणा असभामया 
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कय, कट्दों, यह नहीं। 

जब भी जहाँ भी हो जाय मिलना। 

क्रेवल्ष यह : कि जब भी मिलो 

तब खिलना | -पुनदेशनाय : इधर रोंदे हुए ये 

नई कविता में छुँद को दरकिनार कर, लंय को मद्दत्त्व दिया गया है। 

टौ० एस० इलियट, हर रीड, द्वापकिन्स तथा जी० एच० लीवित जैसे अंग्रेज 
आलोचकों ने कविता फ्री लय पर पूर्णरूपेण विचार क्रिया है। कविता की सृष्टि 
छद से नहीं होती घरन्‌, उप्त आवेगपूर्ण सदज विचार से दोती है जिसमें सवर्य अपना 
आवयवबिर संघटन होता है। छूद तो इस क्रिया का स्थूल परिणाम है, लय ही कला 
का आतरिक जीवन है । 


आधुनिककाल में श्रोम, कमल जैसे छायावादी प्रतीक तथा जोंझ, मशाल 
जैसे प्रगतिवादी प्रतीक नहीं मिलते। नये युग के भावों को रुप्ट तथा व्यक्त करने 
के लिए विनकुन नये प्रतीक गदे गये हें । बाबरा अहेरी, पागल फुत्ते, खाली जेबें, 
वासी फविताएँ, चूहों का मारना, गधों का रेकना, टूटी छुर्सी शआदि प्रतीम्वत्‌ 
अपनाए गये हैं । 

प्रतीक ही नहीं घरन्‌ आधुनिक कविताओं में एक से एक अस्पष्ट--अचुमिब्ति 
विम्ब व्यवह्वत हुए हैं । किसी प्रकार दवा बिम्ब खोजना हो--सम्पूरो बिम्ब, खडित दिस्‍्ब, 
मिश्रित बिम्प, सरल बिम्ब, जटिल बिम्ब, सूच्रम बिम्ब, प्रसृत विम्ब, शिथिल्ा बिम्प, 
थी जीवन्त विम्य--नई कविता बहुत अमीर है इसमें । 

शब्दों के लिए एक शब्दनिर्माण आधुनिक कविता की सहज लक्ष्यमान 

विशेषता हैं। “धूप त्तीखी दे, धूल भी बहुत उड़ती दै?--इसके लिए 'धूनप' 
(घूलधूप) शब्द व्यवद्डत करेंगे। ऐसी मोटरें हे जिनमें होटलें रद्दा करती दे तो 
'मोठेल? ( मोटर होटल) कहँगे । नलिन विलोचन शर्मा ने “नकेन? में इस प्रशर के 
प्रयत्न क्ये हें । अद्ध मातालाधव जब पुत्रोत्सव का आनन्द देता था तो फिर अक्षरलाधव 
और शब्दलाबव का कद्दना ही क्या 

इस तरद्द शिल्प एवं भाषा-सम्यन्धी अनेकानेक ऐसी विशिष्टाएँ हें जिनके 
चल पर आधुर्नेक हिन्दी काव्य को किसो भी आधुनिक उन्नत भापा के कान्य के 
समक्ष रखा जा सकता हैं। इस प्रकार की प्ररुत्तियों आज प्राय- संसार की सभी समद्ध 
भाषाओं की कविताओं में दृष्टिगोंचर होती हैं। किन्तु आधुनिक हिन्दी-काव्य डिसी 


का अनुकरण न कर, स्वयं अपनी आन्तरिकपऊ जा से ऐसा कर रहा है । 
चि०-८ 
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जन्र कमी मातृभूमि पर अनाचार होता है,उसरा स्वत्वदरण किया जाता है, तो 
सम्पूगो जाति का मानप्त सदसा ध्रान्दोलित-थानोदित द्वो उठता है, यदि उसमें देशमक्ति 
का लेश भी हो। १६६२ के अक्टूबर माम में बबर चीनियों -ने उत्तर दिशा के 
देवतात्मा नगाधिराज डिमालय, जो शिव के पुज्ञीमृत श्रद्द्वाय वी तरह स्वेत-शुम्र 
दिमानी चादर श्रोंढ़े खड़ा है, जिसकी प्रीवा में गंगा और प्रदपुत्र जैसे अनर्ध दवीरक- 
हार लट्फ रहे हैं तथा जिमके दीप्त माल कों मुक्यर चूमने के लिए अनस्त-मसारी 
विशाल आकार लालायित है, उसके मरतक पर निर्मम पादप्रहार किया । बस्र क्‍या 
था, एक-एक भारतीय के अंतस्तल में विमूवियय का उबाल उठ आया। माताओं 
ने अपने दूध वी लाज रखने, घहनों ने अपनी राखियों का मूल्य चुराने, पत्नियों ने 
अपनी श्रीत्ि का ग्रतिदान देने, पिताओ्ों ने “ब्रात्मा ये जायते पत्रा ! शी झतिष्ठा 
रफपने फे लिए देश के बीरों क्रो ललबार कर, नेफा और लरूदाख की चद्दनों के 
शिनीभूत कर देनेवाले शीत में भेजा। वीरों वी मस्त टोली सर से कफ्न बाँधे, 
मातृभूमि वी वलिवेदी पर रक्त-अर्पण के लिए कटिबंद्ध हुईं। घनियों ने अपने 
छुबेर-शोेप लुटाये, द्ियों ने अपने सद्ाग वी सरदह आअंगाये हुए आमृषणों को तृशवत्‌ 
त्याग दिया ताकि टैंकों और मशीनगनों से निकलने वाली बोटि-कोंडि ग्रोलियाँ 
दुश्मनों पी दातियों को छलनी-छलनी कर दें । 
ऐसी सकक्‍ठ घड़ी में, ऐसी प्रलमवेला में, देश वा साद्ित्यकार कब चुप्पी साधनेबाला 
था भारतवर्ष की सभी भाषाओं में ओजस्वी तेजस्वी रचनाएँ आने कर्मी ताकि देशा 
का नैतिऊनबल संपुष्ट रहे, रणबाकुरों का उत्ताह क्थविव्‌ न्‍्यून न हो, किंतु हिंदी कवियों 
ने जी इसमें योग दिया है, वढ तो रेखाक्ति महत्त्व का है। बह राष्ट्र के लिए अपनी 
सबसे बची पूँजी लैखनी ही समर्पित करने को उद्यत हो जाता है-- 
सोच रह्दा हूँ 
आज देश पर जब कल के शफ़ीमची चीनेयों मे-- 
आक्रमण कर दिया है 
मेरा नेइरू देश की खातिर हाथ पसार रदा है, 
मैं झपनी एक मात्र पू जी 
अपनी कलम छुस्हें श्र्पित कर रहा हूँ. 
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माता का सुद्दाग कोई लूट न ले जाए ह 

इसी से रक्त से कविता लिख रहा है 

ओ मेरी माँ, 

मेरे पूच॑जों की सनातन माँ] --कृष्णनंदन पीयूष 
* इस बीच कई प्रकार वी रचनाएँ हमारे सामने आयों जैसे बाँध तोढकर कोई 


महानद शत-शत खोतों में उद्देल द्वो उठा है । 
(१) लुकांत कविताएँ 
(२) अतुकांत कविताएँ 
(३) गीत (प्रेरणागीत, अ्याणगीत आदि) 
(४) व्यंग्य कविताएँ 
(५) नई ऋविता 
(६) लघु मुक्तक, रुबाई, शेर आदि। 


तुरन्त कविताएँ दो तरद्द की हैं (१) प्रसव, (२) लघु | प्रलब कविताओं में 
रामधारी तिंद दिनकर की 'परशुराम की प्रतीक्षा! तथा गोपाल सिंह नेपाली वी 
“द्विमालय की पुराए! उल्नेखनीय दें। पौराणिक उपाख्यान में नवीन अ्र्थनगा्भी्य 
देशर, देश को स्ेत-सप्राण ररने की दृष्टि से दिनकर की कविता अ्रभिर मद्दत््व वी 
अधिकारिणी है। तुमन्‍्त लघु ऊविताओं में मैथिलीशरण गुप्त वी 'फिर आरा गयी 
परीक्षा ६”; माखनलाल चतुर्वेदी की “गगा माँग रही है मस्तक, नरेन्द्र शर्मा की 'चुनौती 
और चेतावनी”, श्यामनारायण पाडेय की 'हु'कार! रामदयाल पाडेय वी. 'जन-चन यहाँ 
ड्विमालय है?, रामानंद दोषी की “हम ज्यानामुखी हें), रामावतार त्यागी वी देश वी 
धरती तुझे भौर कुछ दूँ? तथा सुमित्रा छुमारी मिंह की 'देशगान' जैसी कविताएँ 
परी दी संजीविनी शक्ति रखती दे । माखनलाल चतुर्देदी वी छुझु पक्षियाँ देसें, दिन तरह 
इन्हें पढ़कर मृतप्राय शीत शिराओं में कोरामिन की गर्मी आ जाती हैं। 
गंगा मोग रद्दी मस्तक 
जमुना मोंग रही सपने। 
आज जवामी स्थय ट्टोले 
घिर हथेलियाँ अपने अपने | ४ 
अतुक्ान्त कविताओों में डॉन शिवमंगल सुमन दी “दिपाडी का पत्नः केदारनाथ 
मिप्र प्रभात) छी 'दोते यदि गोंधी आज' दिनकर सोनवलकर को जाग उठा है सारा 


देश! तथा रमाविंह की 'पुनरास्तत्ति' जैही कविताएँ बडी ही नुत्जीली तथा चुमन- 
भरी हूं । 


चितन के घागे [ ११६ 


इस अ्रवधि में गात सर्वाधिक लिखे गये। पत्र-पत्रिक्षाओ्ों, कवि-सम्मेलनों, 
रेडियो, रेकार्शो, वृश्नचित्रों, डृत्यगीतों, बाद संग्रीतों श्यदि की आवश्यकता-पूर्वि के 
हूप में गीतों का अम्बार लग गया। विभिन्‍न प्रकार के रत जक-उद्दीएक गीत बने । 
इस बीस बुछ तुक्छ्ढों दी, खोटे मिक्नों वी भी बन शरायी । पैसा ऐंठन के लिए, खुशामद 
या परिचय के दल पर तरद-तरद के पार्यक्रमों में वे घुमने लग गये । ऐसे मझ्ालजियों- 
थी सुकबंदियों में जोशों-खरीोश पी निद्यायत यमी रही । अंचल, बचन, नोरज, राजेन्द्रमसाद 
पिंद, श्यामनंदन किशोर, सजकिशोर नारायण, सदय, रामनरेश्व पाठझ तथा श्ा्ंद- 
नारायण शर्मा के गीतों ने बडी द्वी रयाति पायी । 

व्यंग्य-कविताओं में नागाजुन की कुछ ज्वलंत कबिताएं आई । “इस माभ्रो 
को जिंदा ही गाइ दें, 'फाद़ियान के वेशंघर', “जी हाँ? तथा भारतभूषण अग्रवाल के 
तुक्तक बढ़े ही सफ्ल रहे । रु 

देश के अआह्ान पर नयी कविता के सृद्ध न्‍्य कवियों ने भी अपना अ्र्ध्यदान 
दिया। कैलाश याजपेग्री करी 'एु दार्शनिक परचात्ताप', श्निल छुम्तार की देश एक 
शक्त्पीछ” तथा इन पक्षियों के लेखक की 'बेशर्म शचाद दराकपर दी! तथा 'दगाबाज 
हुश्मन से” जैंगी कविताएँ देखी जा मक्ती हैं । 

इस विपय पर इतनी त्वरा से संकलन भआये कि विस्मित रह जाता पढ़ता है + 
आगत संचयनों में “चीन को चुनौती”, 'चीन को चेतावनी”, “राख नाद', शाख ध्वनिः, 
जय रदे दिमाचय', 'हिंमानय की कार! तथा “हिमाचय? आदि उल्लेख्य हैं। 

हमारा उस्साद़ भ्रावेश भाऊन रहे, हमारी प्रतिज्ञा श्रंथित न हो, हमारी 
ऊध्मा ऊर्जा बनी रहे यही अपेदा और विवक्ता है । 


उच्च-शिक्षा--एक पाश्वे-दशन 


किसी विश्वविद्यालय की कला क्छ्ा के प्रथम द्वार पर पहुँचते ही उस विद्यार्थी 
के मन में भारतीय शासन सेवा वी इन्द्रधनुपी झगमरीचिका मैंडरान लगती दै। 
चह् सोचता है कि प्रतियोगिता में सफल घोषित होते दी उसके सम पैसा, प्रतिष्ठा, 
पेन्शन और पावर के सारे गवाक्ष खुल जायेंगे। साधारण जनता तो उसे देवदूत 
सममती है, सममेंगी ही, पठित जनन्समुदाय के बीच भी उसकी धाऊक कम न 
रहेगी। उसके मन में ऐसा विचार शायद स्वप्न में भी नहीं उठता कि वह शासन 
सम्बन्धी तुटियों का माजन फरेगा, नयी ब्यवस्था में एक सजग सेवक की त्तरद 
अपना योग देगा। और, यदि विज्ञान या वियार्थी हुआ तो उसके सामन डाक्टरों 
और इज्धिनियरों का इन्द्र वेमव नाचन लगता है। श्रगर चिकित्सक हुआ तो “प्राइवेठ 
जैक्टिसः तथा दूसरे नुस्खों के जरिये, इज्ीनियर हुआ तो ठेकेदारों से 'फिक्सड 
कमीशन” तथा रिश्वत्त के जरिये इतना अधिक धन श्र्जित कर लगा कि सात 
चीडियों तक लद्धमी यो चश्या बनकर रहना पडेगा। उसके आवास के लिए 


अलम्ब तालस्पर्शी, वातानुकूलित, भव्य अद्यलिकायें दोंगी, चक्रमण पर्यटन के लिए 
+रोल्सर्‌वायस” या स्टूडिबेकर' । 


यह तो शिक्षार्थियों की मन स्थिति हुईं। अभिभावक तो यद्द समभते हें 
फकि अपन बच्चों यो पद़ाकर मानों श्र्थेशक्ञ रोप रहे दें। आठ-दस बर्ष बीतते, बक्ध 
चढ़ा होते ही फल देना प्रारम्भ कर देगा । उनके सारे अभाव जादुई म्पश वी तरह 
मंतर दो जायेंगे। हमारा समाज और हमारी सरकार शिक्षा के वास्तविक भद्दत्त्त 
को नहीं समझ पाती और न उसका ययार्थ मृल्याक्न कर पाती है। समाज तथा 
राष्ट्‌ को श्राज सबसे पहल इल्लीनियरों की. आवश्यकता, है. क्योंकि उनके समन 


योजनाएँ अपना सुरसामुख फैलाये खड़ी हैं। उन्हें डाक्टर चाहिये अधिकाधिक 


सरया में क्योंकि कल सरनेवाला को आज दी, श्रमी ही, जल्द-से जन्द परलीक 
का टिकट दे देना हैं। उन्हें अधिक-से अधिक अचयलाधिष्सरी या प्रखसदाधिकारी चाहिये 
/योंकि अचल या प्रखढ की 'सरफ्लस” श्राय को शीघ्रातिशीघ्र उपभुक्त करना है। 

लगे हाथ शिक्षकों एवं प्राध्यापकों की स्थिति पर भी विचार कर लिया 
जाय । जब सारी सेघाओं पर प्रवेशनिषेध की तख्ती टेँग जाती है तब ये इतदर्प 
पराजित व्यक्ति शि्षण-सस्थाओं की शरण लेते हैं। वहाँ आने पर चूँकि वे अरुचि 


चिंतन के धागे [ ११८ 


से आये ६--भौतिऊवादी सम्राज त़था विद्या्थीवर्म में उनका आ्ादार कम है, वेतन 
संतोपणनक नहीं है तथा अन्य आज़ाशी फ्ल की कोई सम्भावना नहीं है इसलिए 
ये विवशवीतराी जैसे-लेंसे अपने श्रमून्य समय वी निमेम हत्या किया करते हैं। 
शत-सदख्न में जो दो एक आतरिक प्रेरणा या शिक्षाप्रेम के कारण आते हैं उन 
बेचारों पर विश्वास करनेवाले आह्तिक आज समाज में कम ही हैं। अगर कोई 
प्राध्यापक यह फ्दे कि मैं विद्या प्रेम के कारण इधर आया हूँ तो समाज 'खट्ना श्रगूर 
बौन खायरः कसर उसे अपने उपद्वास का शिकार वना छोड़ेगा। ध्रभी-थ्रभी दमने 
जो घुछ कहा, बद्दी शित्ा के यथार्थ स्थिति का सर्वेक्षण है । 

शिक्षा सम्न्नधी प्रचलित धारणाओं एवं मान्य शिक्षाविदों के शिक्षाविचारों 
का उल्लेख कर में चाहियेबाद' की पॉच अवतरणिकाओं को उपस्थित 
करूंगा । 

शिक्षा शब्द 'शिक्षू ? घातु से व्युतपन्न है जिसके अर्थ ज्ञान अर्जित करना, 
ज्ञान देना, ज्ञान देने की योग्यता उपार्जित करने की इच्छा रखना, उत्तरदायित्व 
लेना भ्रादि ह । 
--(भोमियर विलियम्स, संस्कृतड'गलिश कोष, एु० १०७०) 
शिक्षा क सम्बन्ध में हमारे प्राचीवतम साहित्य ऋगवेद की धारणा है-- 


अचरण्वग्त क्‍र्णवन्‍्त रुखायो 
मनोजवेषु ध्रसमा बमूबु | -+-#ह० चे०, १०-७-३७ 
यदि कोई मनुष्य दूसरे से बढ़ा है तो इसका तात्पर्य यह नहीं कि उसके पास 
कोई श्रतिरिक्त नेत्र या द्वाय होते हैं, वल्कि बढ बढ़ा इधलिए होता है कि उसकी 
बुद्धि और मस्तिष्क शिक्षा के द्वारा अधिक प्रखर और पूरा दोते हैं । 


महाभारत का कथन दहै-- 


मास्ति विद्या सम चछ “--(१२-२३१-६) 
विदा के समान कोई दूसरा नत्न नहीं होता । 
मुभाषित-र॒त्न-भाडागार की एक सूक्ति ईं-- 

अनेक संशयोच्देदि परोश्ार्यस्य दुर्शकम्‌ 

सर्वेस्य खोचयं शास्त' यस्य नास्स्यन्ध एवं सः | >(इ०३२.२) 


“मिद्या से हमें जिस ज्योति की प्राप्ति द्वोती है षद संशयों का उच्छेदन 
करती है, कठिनाइयों को दर हटाती है तथा जीवन के वास्तविक महरुव को सममने 


नदी ६4 
११६ ] उद्च शिक्वा--एफ पाएव-इशन, 


योग्य बनाती है। जिसको ज्ञान की ज्योति उपलब्ध नहीं, यद अंघा है।! 
आधुनिक भारत के महान्‌ चिंतकों में विवेकानन्द के पिचार देखें-- 


नुरंतव्वाणा 78 गण पर धारा रण परगिय्राशाणा पा: 
॥8 एप प्रा० एछफ्ा जिया शाप एणा5 70 पशु, णाताह्ु:श€्त॑, 
गो $0ए 6. १४ए४ क्रा४ई 98४6  र6्फिणेवाहु, एथा परशेवा8, 
एाधाव०ढ/ एणाविाइ,. ३६छग्रोब्धणा. ए इत९४5.. व. ४00 ॥9356 
255 ध40९0१ 406 885 शाते प्राव06 परीर्या ३०णा 6 जाते दीताय 
ढांशा, १०५ 9ए6 गरा0ा& ९१४९णधणा पाशा था गधा चशी0 ॥385 8०६ 
छए #९४३ 8 जाए 09ाथा) -07गार्लांल्दें १०.3 एण ठ 


रवीन्द्रनाथ ठाकुर न लिखा है-- 


“पुस्तकीय बाबूपन भे भी वह आनन्द प्राप्त नहीं होता जो 
ज्ञान को स्वय अपने हाथ हिलाकर प्राप्त करने या कठोर परिश्रम द्वारा 
सत्य की सोज करने मे मिलता है ।! शिक्षा, प० ६१ 

महात्मा गाधी का कहना है-- 


शिक्षा एक योग हे। शिक्षा सस्थाओ का ध्येय 'साविया या 
बिमुक्तये! होना चाहिये। शिक्षा का विपय हे चरित्र गठना-- 
-गाधीजी की सूक्तियाँ 


बिनोवा भावे का कहना है--- 
“महान्‌ शिक्षा वह हे जो हमे स्यावलम्बी बनाये”? 
--जीयन और शिक्षण 


अग्रेज़ शिक्षा शास्त्री रस्किन का कहना है--200०४४07 0085 
प्र्ण प्राध्षा ९१०धड 96०७8 ६0 0७ शी पाढए त0 ग्र० |दा0ज़, 
हम प्रार्शा5 4680 गए पघेल्या 40 0९३९९ ३5 ध९ए ते0 ग्रण ऊाइए2 १? 


बद्रेण्ड रसेल के ये विचार दरष्टव्य हैं--“7]96 शाण& एपाड]9ए 
प्रांड)०७घ७] छागरा5 रण ९तपल्‍न्‍बाणा डाण्णेते फ़ चार धातेसबर०्पा 
६० प्राणंघछ ए5 5९९ गाते ्राबष्वा72 पीढ एणगेते पत्र था 00]९एछए९ 


प्राधाप्रष्ा 45 चिए घ5. ए05ड0]९, 85 77 उध्यए 35 77 75९), शाश्प॑ 


प्रण ग्रशल]ए फ़राणडी पार वगराधाइ. प्राध्ताय 


एए९:६०- 
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बिंतस कैभागे ५५ ५ ( 4१० 

इन ठदरणों सै यदद स्पष्ट है कि रित्ता चत्तमान ज्ञान, इस्तादर जानकर 
भारत के शिक्षितों की सूची में परिगणित होना या 8छ पादय पुस्तकों का 
तोताश्टम्त हान नहीं है बरन शिक्षा तो मदुष्य के ततोय नेत्र खोतती है, पढ़े 
जीयन, जगत्‌ एव प्रकृति के रद्वस्योद्धादन की सामथ्य श्रदान करती है, शारीरिक 
एवं मानसिक्र विमास्त का संतुलन रखती है, चरित्र निर्माण, व्यहतित्व गठन, आत्म- 
विश्याप्त एवं श्रात्मनिग्रद, विवेक एवं निर्णयात्मक शक्ति, सभ्यता एवं सस्कृति के 
सरत्ण एव संघद्ध न के दिव्य भत्र सिखाती है। श्गर शिक्षा ऐसा नहीं कर पाती 
तो बढ और छुछ भले ही द्वो, शिक्षा नहीं कहला सकती । 

शिक्षा के स्वरूप विस्तार के उपरान्त शिक्षा से मम्बन्धित शिक्षक, शिक्षार्थी, 
अभिभावक, समान एवं राष्ट्र के उत्तरदायित्व पर विचार फरें | 


शिक्षक 
शिक्षक का उद्देश्य केबल अर्थ अर्चना नहीं, वरन्‌ ज्ञान बी सतत वद माव 
पिपाप्ता, सत्य का निर्मीर अ्रन्वेषण, जीवन के मद्दोच् मूल्यों में आस्था एवं उप्ती 
स्थापना के लिए भगीरयप्रयल तथा शिक्षार्थियों के बौद्धिक, नैतिक एवं आध्यात्मिक 
उन्नयन द्वोना चाहियें। शिक्षक और शिष्य के बीच जितनी इशी रदेगी, शिक्षा उतनी 
॥ कम फल्लवती द्वोमी। शिक्षक अपन प्रन्तवात्ती का सम्मान करना सीर्ें तभी 
नेंशी ज्ञानज्यौति अरदररह प्रज्वलित रद्ैगी । (सतत की एक सृक्ति है-- 
च्ात्र देवान्समस्कृत्य 
सर्घे स्थु अन्यवादिनः 
तेन हुष्टेन तुप्द॑ स्याद 
रुष्ट उुप्टेपु थे छहत। 
अत जबतक शिक्षक शिष्य को देवतुल्थ नहीं समझता, सबनक वह अपना 
व्तव्य पूरा कर दी नहीं सकता । 
इमरसेन ने ठीऊ द्वी कद्दा ई-- | 
बरफह इध्टाश ०0 ९तएटआाणा ॥९5 ॥ 76592८७॥8 6 एणए7 | 
४ शिक्षक अगर अपन वकत्तमान ज्ञान पर दम्भ करके श्रष्ययन करना 
छाड़ दे तो इसमे बडा पतव सभव नहीं। ड्रमलिए क्ट्ठा गया .दै क्रि विप्र को 
यावज्जीवन स्वाध्याय नहीं छोड़ना चादिये । रदिगबू का विचार प्रत्येक शिक्षक के 
जीवनस्थ | करना चाहिये कि एक शिक्षक क्मौ सुचाई मै अपने विद्यार्थियों | झ्रिक्धा 
दे नहीं सकता, जबतक चह ,उतृत सीख, नृद्दी हि (॥ (५ एक दीपक दूसरें दीपऋ को 


ललित 475 १४२ 
अ्रज्वेलित कर नहीं सस्ता जजतक वह स्वयं जल नहीं रहा दो । 4, ७०. 5 


उच्च शिक्षा--एक पाश्व-दशने 


शिक्षार्थी ' 


' छाकवेण्ट, बकोष्यानमू, रवाननिद्रा, अल्पभोजन ,तथा गृदृत्याग-ये 
चधार्थियों के पाँच लक्षणा बतलोये गये हैं । हज यद्द उक्ति मनोविनोंद भले ही 
उत्पन्म करती हो, किम्ठ इसमें विधार्थियों के “आचार एवं व्यवद्ारप्थ की सीमा 
मिथारित वी गयी है । विदाधियों के लिये दो बातें बड़ी आवश्यक हैं-- 

(१) ज्ञान की अगस्त्य-पिपासा 

(२) श्रद्धा की आरुणि-प्रतिमा 

जबतक विद्यार्थी दर समय और अधिक सीखने के लिये उत्क॑ठित नहीं रहेगा 
तबतक धद्द सम्यझ और रुम्पूर्ण शिक्षा शाप्त कर ही नहीं सकता। श्रद्धा तो घह 
अमोध अश्न है जिसके द्वारा ही ज्ञान का चक्रवत्तित्व संभव है। उपनिषदों ने ठीक 
दी उदधोषित क्या है "्रद्धावान लभते ज्ञानमू ? बुद्ध तथा आपस्तम्ब ने अपने 
सूत्रों में विद्यार्षियों को गुर के प्रति अ्रद्टद श्रद्धा रखने का आदेश दिया है। शिक्षा- 
धियों को कबीर का यह उपदेश न भूल जाना चाहिये-- 


यह तन घिप की य्रेज्षरी, गुरु अस्त कौ खान 
सीस दिया जो यु5 मिले, तो भी सस्ता जान। 
शिज्षार्थी को छात्र भी कहते दैं। छात्र का अर्थ है छत्र की तरह शील- 


चाला | छनम्त स्वये आतप सदा हैं किंतु दूसरों को छाया प्रदान करता है। छात्र 
भी स्वयं कष्ट सहफर, समाज, राष्ट्र, एवं विश्व को सुख पहुँचाये । 


छात्र को भ्रद्धावान्‌ ्वोना चाहिये । “श्रद्धावान लभते ज्ञानम्र!। गुरु के प्रति 
कुतहइ्ता तो उ8का परम धमम है। ये प्राचीन सूक्षियोँ हैं-- 
एकाक्वरप्रदातारं यो गुरु. नाभिवन्दति 
श्वानयोनिशत॑ भुष्त्वा चाणदालेप्वसिजायते | 
एस्मेवाक्षर॑यस्तु गुरु शिष्य प्रबोधयेत्‌। 
पृथिब्यां मास्ति तद्द्वब्य यदक््या चानृणी भवेत्‌ ॥[ 


अभिभावक 


फिमी चितक ने कहा है कि शिक्धा का झारम्भ घर से ही द्वोता है। शाज 
को कम से कम इस पर च्याव रखना चाहिये। एक सम्रय जब गुरुकुल थे, था नूालन्दा, 
'विक्रमशिज़ा या उदन्तपुरी के शिक्षण-संस्थान ये तो उस समय शिक्षक और शिक्षार्थी 
इरवक्त एक साथ रदते थे। जीवन-निर्माण एवं ज्ञान-अर्जेन का कार्य एक साथ वलती 


चिंतन के धागे ८ १३२ 
था किन्तु आज का विद्यार्थों शिज्षा के कारखाने में दो तीन घंटे तक अपनी ड्यूटी 
घजाफर पअ्रपने-अपने धर चला जाता हैं। शिक्षक मद्दोदय भी ए+ सप्ताह में एक दो 
बार पुछ मिनटों तक अपना उद्ता व्याख्यान दे चले जाते हैं। शिक्षक और शिष्य 
का वैयक्तिक संपर्क आ्राज होता ही नहीं। श्रत. विद्यार्षियों की शिक्षा ठौऊ से हो- 
इसका अधिर भार अभिभावकों पर था गया हैं। यद बात सदा स्मरण रखनी चाहिये 
फ्रि लिसने में जितना समय लगता है फाइसर रही की टोकरी में फकन में 
उत्तना सभय नहीं लगता, भवन-निर्माण में जितना समय लगता है ध्वस्व ररने में उतना 
समय नहीं लगता, हौज भरन में जितना समय लगता, रिक्त करने में उतना समय 
नहीं सगता। दक्षपाँच मिनट या एक दो घटे तक जो छुछ विद्यार्थी सीख श्ाता 
है बह उचित संरक्षण के श्रभाव में अवशिष्ट बीस बाईपत घ्ों में विनष्ट कर देता 
है। वापदिन भर शतरज खेल, फ्नश खेल ओर बेटे से उम्मीद करे रि वे 
“सत्य के प्रयोग! पढ़े ; स्वय बीयर, दिरुशी या शेम्पेत से ग्रपनी थकान मिटाये 
और बेटे से तिलक के “गीता भाष्यः पढने की आशा रखे यह पिलकुल बेतुकी 
बात है। अगर अभिभावक चाइठा है कि उसके लडके अन्छी शिक्षा प्राप्त करें 
तो उसे अपने घर को क्लब नहीं, देव मदिर या सरस्वती अधिछ्ठान बनाऊर दी रखता 
पड़ेगा । दूमरी बात यह है कि श्रात्ष के अधिकतर व्यक्कि कपड़े में, पुरानी रूडियों 
के गर्दभ-भार होन में या बेमतलब की झुहदमेशजी में खर्च करते रहते हें, उधझा शत्रश 
भी शिवा में व्यय करना नहीं चाहते । पाखाने के पर्श पर संगमरमर बिद्धाने में 
जो अपनी बैली सोन देता है, पुस्तकों के क्रय में सारी दर्दिता उसी के धर चली 
शआती है ! ऐसे लोगों को फ्रॉंकलिन की यह वात याद रसनी चाहिये । 
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६8॥05 ॥0 #ण३ए खा काए सै पराएटतथा: गए ४70ए06व86 2 ए३795- 
(4395 6 0७८४६ प्राशा९5(.7 


समाज 


शिक्षा के स्वलन में समाज का भी कम दोष नहीं । सप्ार वी सारी सपदाओं 
को लात मारकर दोशाचाये इसलिए विद्या-अचना करते थे कि समाज सर्वाधिक श्ादर उन्हे 
देता था। चित्रकूट की सभा में मर्यादा पुदुपोत्तम राम, चँंचरीक के वन में चपक की तरह 
निवात करनेवाले भरत, योग को भोग के बीच युप्त रखनेवाले विदेद बेठे हुए दे लेकिन 
सबका मुख परिष्ट दी श्रद्घतवाणी सुनते के लिए उक्तंठित है। जिम समाज में 
विद्यान्ययनी लोगों कौ ऐसा आदर मिलता है उसी समाज में रिक्षा का चरम विक्ाक्त 
होता है । दिनऊर की ये एंक्वियों बड़ी प्रसंगानुकूल दै-- 
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कवि, कोमिद, विज्ञान विशारद, कलाकार, पंडित, ज्ञानी, 
कनक नहीं, क्रपना, ज्ञान, उज्जवल चरित्र के अभिमानी, 
इन विमू्ियों को जबतक संसार नहीं पहचानेगा, 
राजाओो' से अधिक पूछझ्य जबतक न इन्हे यह मानेगाः 
तबतक पढ़ी श्राग में घरती, इसी तरह, भकुलायेगी, 
चादे जो भी करे, दुखें से छूट नहीं वह पायेगी। 
राष्ट्र 
भारत जगदग॒रु इसलिए कभी था कि शिक्षा और विदुया को अपना श्रेय और 
प्रेय समझता था। आज विश्य के जो देश अधिक से अधि समुन्मत हैं, पहाँ 
भी शिक्षा माधना को सर्वाधिक महत्त्व दिया जाता है । कलासाधना एवं वैज्ञानिक 
अम्वेषण के पीछे थे राष्ट्र श्रपने डालरों और रुचलों मो पानी वो तरह वहाते हैं । 
शेक्सपियर का गाँव उनके लिए मय मदीना या काशी-प्रयाग बन गया है। 
लेनिन और स्तालिन को चिरस्मरणीय बनान की चेष्टा उन्होंने जितनी की है, यूरी 
गागारीन को अविस्मृत बनाने की उससे कम चेष्टा नहीं। डिन्तु हमारे देश और 
उसके भाग्यविधाताओं के मस्तिष्क में पता नहीं, यह बात कब शआरायेगी। विनोबाजी 
ने बराबर कहा है गरीब देश का जितना खर्च होता है उससे दाधे सें ज्यादा शिक्तण 
पर होना चाहिये ।? परन्तु उनत्ी बातों पर कान देनेबाला कोई नहीं है। अगर 
हमारा राष्ट्र अपना विलुप्त गौरव पाना चाहता है तो बर्के और गाल्सवर्दो की 
इन यातों का पालन पूर्ण हृढता से होना चाहिये-- 
4. 8त0८४४०॥ 5 8 ०0९४० १९(९१०९ ० (९ ॥2005, * 
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पश्चिमी जम॑नी की विश्वविद्यालीय शिक्षा 


आज दमारा देश समस्यात्रों के उलमनपूर्श मिलनपथ पर खड़ा है। 
जरिलतम एवं जिह्तम समस्या है उच्च शिक्षा की। सुनियोजित उच्च शिक्षा के द्वारा 
दी किसी राष्ट्र की सर्वतोमुखी प्रगति सभव है। हम अपनी शिक्षा में वाछनीय सुधार 
तब तक नहीं कर सकते जब तक विश्व के विकसित राष्ट्रों के शिक्षा-प्रधार एवं उनकी 
अज्ञानिक परिनिष्ठिन शिद्धण-पद्धतियों पर ध्यान केन्द्रित न करें । 
संध्तार के महान, राष्ट्रों में एक पश्यिमी जर्मनी भी है । जर्मनी में जो विगत 
पचास वर्षो से कफावात चलता रदा है--यदह किसी से छिपा नहीं है । द्वितीय महादुदद 
काक्न में ज्ञों भयानक च्वमलीला जमनी में हुई और उसके कारण जो श्रपार चृति हुई, 
उत्तका अनुमाव करना भी कठिन है। द्वितीय मद्दायुद्ध के परचात्‌ जर्मनी में एक भी 
शिक्षाकेद्र न रहा, एक भी विद्यालय न रद्दा | यह बात में अभिधा में कह रहा हूँ, 
लक्षणा में नहों | किन्तु जब तूफान शात हुग्रा, जमनी का शरीर सुकीले श्राशा वे द्वारा 
चीर दिया यया तो भी वहाँ के श्रमित स्राइसी निवाध्वियों ने द्वार न मानी और इन 
'पद्द वर्षा में अहर्निश कठोंर परिश्रम करके अपनी स्थिति में आ्ाशातीत 
परिवर्तन किया । 
इमारा देश भी करीब सहस्त वर्षा तक परल्त्र रद्दा | जब यह मुक्त हुआ तप इसे 
सब पुद्द ध्वस्तप्राय दी प्राप्त हुथ्ा। भ्रतः पश्चिमी जमनी वी शिक्षा--विशेषतः विश्व- 
पिद्यालीय शिक्षा का सर्वेक्षण हमारे विश्वविद्यालयों तथा सरकार के लिए उल्मेरण 
का कार्य करें तो हमें बडा सतोष दोगा। 
जर्मनी में छह वर्ष की आयु से अद्वारद वर्ष की आखु तक अनिवार्स 
निशुल्क शिक्षा दी जाती है। श्रायमिक शिक्ता छु्द वर्ष से पद्धद बर्ष की आयु 
सक्र। पन्दह वर्ष की आयु के बाद दो शास्राएँ फूटती हैं (१) व्यावतायिक 
शिक्षा की ओर तथा (२) सामान्य उच्च शित्धा वी थोर जिससे प्राविधिक, कला, 
विह्वान, विधि, मैंपज्य आदि के क्षेत्र में जाया जा सकता ई । अद्वारह वर्षो की श्रायु 
में व्यावसायिक शिक्षा सम्राप्त द्वो जाती है तथा उन्ीस वर्षो की आयु में माध्यमिक 
शिक्षा। उत्तीस वर्षा की आयु के परचात्‌ जमनी में विश्वविद्यालीय जीवन प्रारंभ हो 
जाता है। पिय्यालय-त्ीबन के बाद विद्यायी एकाएक पिरषविद्यालीय जीवन में प्रधिष्ट 
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करता है, बीच में उसे मदाविद्यालय (कॉलेज) में ठद्दरना नहों पद्ता। जमंनी के 
माध्यमिक विद्यालयों में जितना कठोर निम्नद एवं नियंत्रण दै उतना शायद ही संसार के 
किसी अम्य देश में हो, किन्तु ज्योंदी वियार्यी विधालयजीवन यी रुद्ध कारा तोड़कर विश्व« 
विद्यालय में आ घमकता हैं तो फिर पूण उन्मुक्ति एवं स्वातंत्य प्राप्त करता है और यह 
भी स्मरणीय है कि ऐसी उन्मुक्ति और स्वातंत्य शायद ही संसार के किसी देश के विश्व- 
विद्यालयों में हो । 


जब विद्यार्थी विद्यालयों के लच्पण-इत्त से निकलता है तो फिर घढ सममः 
नहीं पाता हैं कि उसे क्या करना है, कहों जाना है) विना कणंधार ओर ण्तवार के 
घह मैंकघार में छोड दिया जाता दै। पूरें दो सत्र अर्थात्‌ एक घष के बाद कहीं बह 
फिनारे पर लग पाता है। जमनी के विश्वविद्यालयों में कहीं पाठ्यफम और निर्देशन 
है ही नहीं । प्रत्येक विद्यार्यी उत्तरदायी व्यरुक समझा जाता है और वह अपना कच ब्य 
भलीभौति जानता है। एक वर्ष तक व विभिन्न व्याख्यान-कक्षों में चक्कर काठता रहता: 
है। शाज सोचता है कि उस्ते विधिवेत्ता होना चाहिए, कल गणितज्ञ और परसों संगीत 
का अध्येता । जयतक वह विषय वो स्वयमानुभूत नहीं कर लेता, जबतऊ उसे विषय 
के प्रति गहन आध्था नहीं होती तबतक वह कोई विपय चुन नहीं सकता । ऊब विद्यार्थी 
को किसी विषय से पूर्ण अनुरक्ति हो गई तो घह विशेषज्ञ प्राध्यापकों वी छनछामा। में 
उस विषय का अध्ययन झआारभ कर देता है। जर्मनी के विश्वविद्यालयों की तीन 
विशिष्टताओं पर ध्यान देना आवश्यक है ३-- 


(१) जमनी के विश्वविद्यालयों में निर्धारित पाठ्य पुस्तक नहीं होतीं! 
इसलिए प्राध्यापफ और विद्यार्थी पूर्णतः स्वत हैं। भ्राष्यापक अपने मनोनुकूल विषय 
पर भाषण दे सकता है तथा अध्येता स्वेच्छापूर्वक विषय का भ्रध्ययन कर समता है 
(९२) उन विश्ववियालयों में उपस्थिति लेने वी पद्धति नहीं है। यदि विद्यार्थी 
अल्लुभव करता है कि वह घर पर ही अधिक पढ लेगा या पुस्तकालयों में बैठम्र ही 
अधिक तेयारी कर लेगा तो यह कत्ताओं में नहीं जायगा । (३) ब्ोँ नियमित झावधिक 
परीक्षाएं या ्जोच नहीं द्वोतीं केवल अन्तिम परीक्षाएँ हैं जिनमें अंक देने की प्रया 
नहीं है। अत्युत्तर, उत्तम, साधारण जैसा ही कुछ दे देने से काम चल जाता है । 


जमनी में दो प्रकार की परीक्षायें होती हैं । (१) विश्वविद्यालीय परीक्षा-- 
उपाधि हेतु, (२) राज़कोय पसरोक्षाये--हसलोगों के देश जैसे राज्य-सेवा- 
आयोग या केन्द्र सेवाआयोग की तरह सरकारी न्थिक्तियों 
ले लिए। इन परीक्षाओं में एक दी जुहरी शत्त है कि परीक्ाथों से आऊ 
अद्द वार्षिक सत्र (सेमेसटम) समाप्त किये हैं अथदा नहीं। अर्थात्‌ चार वर्षो ,कछे 
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चांद बंद विश्वविद्यालीय 'परीक्षा के लिए अपने को निवंधित करा सकता है! 
प्रोद्योगिकी में अन्तिम डिप्लोमा परीक्षा के लिए एक शोध श्रवंध समर्पित करना 
होता है जो मौलिक अनुसंधान पर आधरित रहता है। जब शोधपग्रब॑ध स्वीकृत हो 
जाता है तो एक लिखित तथा एक मोल़िंक परीक्षा देनी होती है। यह उपाधि 
झन्‍्य देशों के एम० ए० या एम० ए० से कुछ वढकर हैं। डॉक्टरेट ढिआ् के लिए पुनः 
शोषप्रबंध लिखना द्वोता है। कला के चेत्र में जर्मनी के अधिकाश विश्वविद्यालयों 
में श्रतिम परीता डॉक्टरेंट की ही है। इधर दो त्तीन विश्वविद्यालय एम० ए० वी 
खपाधि मी देने लगे ईैं । 


किंतु वह श्राविधिक क्षेत्र द्वोया कला का, विश्वविद्यालीय प्राध्यापकों को एक 
और शोघप्रबंध सम निश्चयों के समक्ष उपस्थित करना होता हे और सूप निकांग् 
जब संनुए हों जाते हैं तब उन्हें 'मेनिआ लिगेन्डीः (विस्वविद्यालीय शिक्षण के योग्य 
प्राष्यापक) मात लिया जाता है । 


अ्रतः विश्ववियालय के प्राध्यापकों वो कठिन साधना करनी पड़ती है। उन्हें 
नियुक्ति के लिए दौढ़ना नहीं पड़ता वरन्‌ विश्ववियालयों दी सिनेट स्वयं दी उन्हें 
आमत्रित करती हं। ये प्रध्यापक अपने सम्पूर्ण जीवन को शिक्षा पी बलिवेदी पर 
उत्सम कर देन वाने महान्‌ तपस्वी द्ोते हैं। इसलिए डॉ० जाकिर हुध्ैन का स्वयमाठमूत 
कथन सत्य प्रतीत होता है कि जमेनी के प्राध्यापक ससार में अपना डदाइरण आप दी 
हैं। ये श्रपने विद्यार्थियों को तोते की तरह रटाते नहीं हैं घरन्‌ इनका काम 
भध्येताओं वा मार्ग प्रशम्त करना है, अन्त” ष्टि प्रदान बरना है। विश्वस्यथालय के 
विद्यार्थियों का मस्तिष्क केवल/सूचनाश्रों,का के दर नहों दोता, उन्हें 'जेक शोक घाल ग्रे इस! 
बनने वो सलाद नहीं दी जाती बरन्‌ उन्हें विश्नेषणात्मक चितन एवं क्रमदद्ध शोध के 
लिए अधभ्यस्त होने को भवुप्रेरित किया जाता हैँ । 


एक विश्वविद्यालीय प्राध्यापक सप्ताद में छुद्ट घंटे पता है। चार पंटोंम?ं 
व्याग्यान दया दो घंटों वी विमश-गोष्ठो (मेमिनार)। इन्हों दो पंठों में विधार्थी शिपत ४ 
के सम्पर्क का पारम-परस प्राप्त करता है । इमारे यहाँ छे विश्वविधालयों में 
अठारद पंटे अमिवरार्य है झौर बहुत कम विभाग है जहाँ विमशैन्‍्योष्ठी नियमित रूप 
थे चलती हो। यों ध्राष्यापडों का येतन सर्याधि राजडीय क्मंचारी के समाल्दमारे यहाँ 
के प्राप्यापरों से सीन-चान गुना अधि दोता है। वहयों प्रामिक विधानयों के शिसतों 
यो छट् छत सौ रुपये प्रतिमाय मिलते दं जब कि हमारे विश्वविद्यानयों में सगे 
गलिते मुगई पलिर्म दशनबिद्दोने जाते दुएइम्! ढी स्थिति प्राप्त कर ऊाने याने 
ब्राष्यायहों थो ही । 


कविता और संस्कृति 


कविता बिबात्मक प्रतिक्रिया है 3 

या प्रेरणात्मक श्तिबिम्य । 

मंस्कृति-सं समर श्र्यात्‌ परिष्दार है । 
सृंरकार या परिष्कार क्सिद्ा! वाद्य संक्कार भी चाहिये डजिन्‍्तु श्रातरिक 
संस्कार अधिक अभीषप्पित है। मद्दात्‌ राष्ट्र का वाद्य तो शोमन होता ही है स्न्वि 
बल दिया जाता ई उसके व्याक्तेयों के अंतमन के शोभनख पर। बहिसुछिता 
यदि अंतमुष्ठुना से सम्पृक्त हो तो क्‍या कदना कनक्कनश जैसे अहूत से 
लबालय भरा। कविता संस्कृति की च्वनिविम्तारिका है, संस्कृति कविता की 
प्राणधांरा ) सौम्य सेस्‍्कृति सोवेरक भूमि दें, कविता पाठल प्रमून। कविता से 
संश्कृति को सुषमा और सुरभि का प्रखाद मिलता है, संम्कृत्रि से कविता यो घररत्वदान; 
एवविध परस्पर सबंध की सनातनता स्वयं ठिद्ध हैं । 

प्रत्येक युग की मस्कृति का अपना पथ व्यापारचिद्ध होता है । सनयुग- 
संस्कृति, ने ता-संस्क्षति, द्वापर-संस्कृति और कलि-संस्कृति की धारणाओं एपं विशिष्टनामो 
में पर्याप्त पाथक्य होगा। सतयुग-संस्कृति का बास़ी स्वप्नदत्त घूचन की रढा जीवन के 
मूल्य पर भी करेगा, ममभेदी मरघद में अपने एकलौते छे शत्र को ढोनेबाली शेग्या 
के श्रॉचल का कफ्ने उगादे बिना बाज नहीं झायेगा। प्रेता-संस्तृति था बम्यक्ति 
अपनी बिमाता वी एक इच्छा पर अपने मारे सुखों को लात मार देता है, एक 
अदना धोबी के भी दिदर देने पर देमवर्णा, चदनगधा, कदीरमर्मा प्राणदिया को गदल 
तिर्जन दिंसायासत कॉलार में मेज देता है, एक माई अपने पितृूसूप श्राता की 
कांप वादुआ को पूछा के खमठ चकवर्ती खाम्रारम के प्रभुत्व को तृरबार समकत! दे, एड 
सेव भ्रपन सवरामों के लिए अनकानेझ टु््मम शलों हे रौंददा डुध्या, श्ायत धणाब को 
सॉवता दुच्या कोने की लंश भस्म कर देता है, एक अनुज ऋपन झरि-उस्धादन के लिए 
द्वांदरा वर्षों तक निद्रा को झपने पास पडरने ने देघर अश्स्मद यो हम्मद वर दिशनाश 
है, एल परी भपनी पतिमाक्ति के घागे सतु-लक्ष प्रनोगनों एक सगोदमोगों को! निजेजनि 
दे देती दे हित दारसतमंस्तृति का एव ईरबर भी ६ ब-इ बे पर प्रद॑मनाथों का व्यू रपता 
खलता टै। पय पतिवाली दौपदी का रदामी, 'ईरदरपामा हुदं। नरो वा पृर्यों' दा 
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सशयवचन बोननेवाला भी धर्मराज के विश्वेषण से विभूषित द्योता है तथा विपुला 
पृष्दी वा प्रभुभी अपने ही चचेरे भएयों के जिए “शूद्धयप्रा नैंत दास्यामि! का 
अमानुपी फ्थन करता दहै। करियुगी संस्कृति के तो भगवान्‌ ही मालिए । मानव 
जाति वो छयप्रस्त करनपाली समग्र विषमताओों के उन्मूल़क गाँधी और के नेडी जेस 
देवटुनेम पुरुष का ज्दों गोलिया का उपद्दार दिया जाता है, वहाँ तो कमी-रमी 
शच्छाइयों से ही श्रास्था डिगन दागती हैं । 
इस तरह भिन्‍न मिन्न सस्दातिया में पलन पनपने वाली झविता भी मिन्लधर्मा द्वो 
जायगी । बामीसि और व्यास, फविदास और भयमभूति, दोमर और एसायरुस, 
पुश्सिन और पाम्दरनऊ, गेटे और हरमेन हेस, बागजक और साम, चडांदास और 
माइकल, भूषण पर मैंगरितीशरण पी सस्कृतियों के अन्तर मे उनरी कवितायों वी 
हृदूगति और तापमान में अन्तर दस पड़ेगा। 
बाल्मीसिसालीन सस्कृतिक्े बद्धिग और अतरग दी एस्तानता सर्यतन 
दक्षित होनी है। रुरयू के तट पर मम्तन मैंदान मं दश योचन लम्बी और दा याजन 
चौड़ी एक धीमती महापुरी अयोध्या थी । उसझा नाम ही डपकी अचयता का सूचक था । 
उम्रके चतुदिक पिशाल परकोडे और झनपूणे झगाथ साधयों थीं) ययांपे इसकी 
रक्षा के लिये श्रवगिनत सेनिर, सनाध्यक्ष, यन्ादि थे, जिरि भी अपन ऐश्यय ग्य 
सौन्दर्स क बारण दझश सर्वदा शत्रुओं दी गत ृफ्ति को आमत्रित करती रहती वी ( 
नगरी में सुन्दर प्रशस्त एवं व्यवस्थित पथों प्रा जाल बिद्धा था। पद 
दानों आर इफानों और परों की क्‍तारें थो, बलियाँ और सकें रथ्या कही ण्यती 
थीं तथा राजप्राया३ सो जानवाल साग राजपथ जहलाते थे। उन्हे प्रतिदिन मार्नित 
किया जाता था, उनपर प्रतिदिन जल छींठ जात थे श्रीर पुष्प शिखिरे जात थे । 
रानिपकाश के लिय दापउक्ष थे। चत्वरों पर लोग एकत्र हा तरद्द तरह की चर्चाएँ 
किया करत थे। अयाधच्या में अ्रद्चलिकाओं श्रोर रत्तमौधों की भरमार थीं। ये 
विमानासार अनके खनीं वान और रत्ततड़ित थे । श्रयोध्या के पर्यों एवं सदनों वी यह 
व्यवस्था शवरज दी गद्दो थी तरह अप्टसोणात्मक था। चाल्मीकि न॑ अयोध्या का जा 
रूप हमारे झामन रात है बेमा सुनियोजित, सुविरस्धित लगर आए के न्यूपार, घाशिगयन, 
खूदन, पेरिस भर टोक्यो भी शायद ही हों । 
आयतसा दुश |[च दे च योजनानि महापुरी। 
श्रीमती चांणि विस्तीर्या सुविभत्तमदापवा। पराश७ 
राजमार्गेन.. महता सुविभक्त न शोभिता। 


मसुक्तपुष्पावफीयोन जलसिक्ते न नित्यश | वध 
चिं०--६ 


चिंतन के घागे [१३० 


के 7. आम... कम >े 
आसाद रतनविक्ृ्ते: प्रतरुपशोमिताम्‌ ! 


घूटागारेश्व नपूर्णामिशख्स्थेवामरादवीम्‌ ! ३४१६४ 
चित्रा मध्य पदाकारां वरनारोणणेयुताम । 
सबरत्नसमाकीणों विमानशुद्शों मिवाम । १४१६ 


रिन्तु यहाँ का निवासी 'ऊँचनिवाय नीच बरवूती! को उदाहनत नहीं करेंगा। 
ज़ब सीता आगयाशमार्ग से रावण द्वारो हरी जा रहीथी तो उन्होंने अपने पछ 
आभूषण गिरा दिये थे। राम ने श्रयने छोटे भाई लक्ष्मण से पूछा कि क्‍या 
तुम सीता के इन आभूषणों को पहचानते हो ! लद्धमण वा उत्तर है $-- 
जाहू जातामि. क्यूंरे नाई जातामि कुएइले 
नूपुरें स्वभिज्ञानाप्िि नित्य पादाभिवरनात। 0६२२ 


लद्दमण सीता के बाजूतंद और 9 इल को क्से जानें, वे केवल पाँवो के 
पिुगे को जातते हें। कारण, चरणवंदता के समय तित्यशः उन्हें देखा करते 
थे। ऐसा चरिन तो सचमुच किठी मद्ाव्‌ संस्कृति की नियामत दो समता है, श्राज 
के छोड़े का चरित-रुखछन दें, तो वोध हो तय और शअष का श्तर । 

रामामणकानीन संस्काते और बोसदी शनाउद्मा बी संस्कृति में श्राकाश-पताल 
बा फर्क दीखता दे। ब्मीडि के राम पूर्ण मनुष्य हैं। थे परममज्ञ, सत्यसंच, दशस्वी, जञान- 
सपन्‍म, शुध्ि, प्रभापानर, धर्मरक्षक, ध्ाद्मणरक्त के, सर्वशास्तरार्थदर्यजकस्टूतिमांन, परतिभा- 
धान, स्वलोस्प्रिय, विचच्षएछ, सबगुणोपेत, समुद्र वी तरद गमीर, द्विगवाव, थी तरद 
चैयबानू, विष्णु वो तरह वीर्यत्राए, च द दी तरइ प्रियदर्शन, कालाग्नि वी तरह छोषताग, 
पृ"बी कौ तरह छमावान, कतेर की तरद झ्ानी, सत्य भाषण में अपार वैर्थ की तरह हैं ।१ 





१ सम समविभक्वाप्ा स्निम्यवर्ण प्रतापदान 
पीनवच्चा विशागात्ों लकष्मीबाब्शुभमलत्षण ॥ 
घमेन भत्यमन्धरच प्रजाना च द्विति रत 
यशस्वी ज्ञानसपन्त शुचिदर॒य ससाविसाव्‌। 
रंद्िता स्वस्थ धमंस्य स्वजनस्य च रखिता 
बैदेदाइ 'तरप्नों धनुर्वेदे च निप्चित । 
सर्वशास्तार्यव्तन स्खावस्ार्‌ आातभानवाव्‌ 
मर्दनोकप्रिय सावुप्दीनासा विचक्षुणछ * 
सच स्गुणोपत चीस-यानन्दयबेन 
समुद इब याम्मार्य धैयेन द्वियत्रानिय । 
बिणुता रहशो बॉर्य सोसवीगयदर्शन 
कादारिनझदश झोर छमया फन्‍पिवीरूम । पु 
यनदेन समस्त्याग सये परम दकापर, 
समेवगुणमैपरन्न राम सायपराझ्मम्‌ । १--(११-१६) 


१३१ ] 


दबिता और संस्कृति 


री 


पु ह रर 
फिन्तु आज का मनुष्य कितना सोसला हो गया है इसमां बर्णन टी० एस० 
इलियट के [56 [0ग0छ ऐश में द्रएब्य है । 


ज& घा8 6 9०0७ परक्ा 

एए बार 6 ््दिते क्रय 

[,€शाएगड़ [०8९९ 

पा€ब्र0छा०८& गी]९6 उप छाब७ 2०8 ! 
(007 पेघल्ते रण, शा 

"ए९ फ्राछछलम 02०0० 

खाल चृणल छापे ग्राध्यागराहु।255 

ह5 जया गा वार हा9985 

07 उब्कीड३ ९ 0ए€ए छाफेशा 8955 

छा ठप 99 प्टीग 

5भगए९ ७ापा0्वा 0णा09, औगते९ जञात्रष्पा ००००० 
गि्वाबीएघटत 0०९, हुढ४णा९ गत, ग्राणाणा; 


इसी तरह भगवान्‌ जैमा आअनोझिक प्रेमी रससान के य्होँघोर लौक़िक बन 
जाता हैं। अग थेदों, पुरणे। में उसमे 'प्रस्वेषण से क्या लाभ, बह तो कुजकुटीर में 
बेठरर राधा के पाँव चापने में सीन है! पूतन्यमद्वारक गाउवैनधारक का यद्द रूप १ 


ब्रह्म मे हठयो पुरानन वेदस/ 


भेद सुन्यों चित्र चौगुने चायम। 


देश्पो सुन्यो न कहें क्वडे, 


4०० मा ३३०, 
घह् कसो स्वरूप और कसे सुभायन | 


टू ढत हंढत हू ढि फ्रियो रससानि, 


बतायो न लोग. लुगायन। 


देस्यो फट्दों? चह यु जअ-कुटीर में, 


बेढया पल्लोटत राधिका पायन। 


विस्मनशील सस्द्ृति श्लीर मसणशीय नम्शति (/ज़ाह <्णेत्ता८) 
में कविता के चद्धिरम शरीर अ्रतरग में उब्पवावात परिवत्तन हो जाता है । 


सम्कृति का विभाजन कई अकार से सभव दे। जेसे-- 


(कक). हिन्दू सस्ह्वात 
सुस्लिम सरकृति 
इसाई सस्झ्ति 
पारसी सस्श्क्ति 


द्वाविड़ संस्कृति आादि 


चिकन के धागे (५३२ 


(छ)... एसियाई सस्श्त्ति 


अ्मेरिषी सस्ट्ट्ठि 
यूरोपीय सस्ह्टति 
चझक्रोकी संस्प्ति 
(ग) भ्राच्य सह्हृति 
प्रतीच्य सस्श्ति 


. 7 त्ति 
(घ).. प्रागविद्यास्रिक सस्हृति 
ऐेतिहासिक. प्लस्कृति 
मध्यकाल्रीय. सल्कृति 
आधुनिक सस्शति 
(इ) भीतिफ्यादी. सस्हछृति 
अष्यास्मयादी. सस्झृति 
(थ)... जनतागत्रिक संस्टृति 
राशसत्तात्मक. सस्हृद्ि 
(घ).. ईश्वरवादी सरहति 
अनौरवरवादी सरहृति 
(ज).. पेदिक सस्ड्र्ति 
रामायणकालीन सरशति 
मद्दाभारतकाद्षोन सस्कृति 
पौरणणिक सस्ह्ृति 
म--समस्वयशील सस्द्धति| (॥5॥79]256 ८णेंाए०) 
असमन्वयशील सस्दइति ((फ्रपच्छाशावा।७ ८णीपपा८) 
इस तरद के वर्गीकरणों के आधार पर कविता और सबरुझृति के सवधों 
का विश्लपण विस्तारपूथ# किया जा सकता हैं। कविता संस्कृति से जितना प्रहणा 
करती है, प्रतिदान में कम नहीं नेती । संस्कृति कविता से परपरा को, तिममें तदस्ा 
घिक्र भ््पों से मानवतानुभू तयाँ मचित हैं , पत्यत इढता एवं श्रास्थापूर्वल अल्भूत 
करन री शक्ति ्र्जित करती हैं ।* 


नीता 


व. कराए ग्राव ७, 00 गाव गा - अत्दए बण्वे फ्ांधगढ़, 8 
ग्राणागा8 तरफ एाएत05. दि दएगेट गी पार डॉग73, मीट 0एक्‍च0१ भय 
गवाह 666 ॥०3४०5, [॥6 ल्‍59॥8 गये ग0एफाड भी एघ९ प्रवेट--थों 
पड पाएए5 99०, 0एि (॥0054005 णी जच्या5उ, शध्याटव॑ था 8०णायगयगवाल्त 
प्र4000॥ 0 गाव विशाए आते जाडा टधार 8एएएग्जरागह३ गण 
छाल था ठी फ0ढाा॥ 45 (6 एुएफढा ६० उटवाटद  फाड प्रब्वाए07, 0 76028 
ड ९९8० १07९ 7€एलल्वाए बहते ८९ फ्रणत्ड 69872 ए 

ऋृपया देखें -- 

नम प्रवाह ण एजाप्राल, उठताठ ९०एएचा 20एच5४ 2988 46 
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३ 
४७ 
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६७ 


खेद 

सामयेद्‌ 
अथववेद 
यजुरबेद 

शत्तपथ ब्राक्षण 
नाएदपाथरात्र 
पातजल योगमूतर 
शाडिल्य भक्िसून 
गीता 
ईशोपनिपदु 
भागवतपुराण 
विष्णुपुराण 


धम्मपद 


रामचरित्तमानम 
विनयपत्रिका 
अरीर-प्रचावली 
सूर॒क्षामर 
बिद्यरीयोधिनी 
उद्धव्शतक 


सहायक साहित्य 


संस्कृत 


१३. 


२०५ 


पाति 


हिन्दी 


वाल्मीकि रामायण 
महाभारत 
कालिदास-प'थावली 
उत्तररामचरित 
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